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บทคัดย่อ 
การสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  

เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้   
1) เพ่ือสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
และ 2) เพ่ือประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ผลการสร้างสรรค์ พบว่า 1) เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้ 
หน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ มีท านองลูกเท่า 
ท่อนละสองครั้ง ท านองลูกเท่าแต่ละท่อนเป็นลูกเท่าเสียงเดียวกันและมีท านอง 
ซ้ ากัน เพลงนี้ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียง โด เร มี ซอล ลา บางวรรคมีการใช้ 
เสียงฟาและเสียงทีด้วย เป็นเพลงที่มีการใช้เสียงครบทั้งเจ็ดเสียง ท านองเพลง 
ในแต่ละท่อนจะมีท านองที่ซ้ ากัน การแปรท านองจากท านองหลักเป็นทาง 
ระนาดทุ้มนั้น ประดิษฐ์ท านองให้มีความเหมาะสมส าหรับน าไปใช้ฝึกทักษะ 
การแปรท านองทางระนาดทุ้ม และเพ่ือเป็นแนวทางในการน าไปใช้ในการบรรเลง 
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รวมวง โดยสร้างสรรค์และเลือกใช้ทางระนาดทุ้มให้มีความสัมพันธ์สอดคล้อง 
ไปกับเนื้อเพลงยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ใช้วิธีการก าหนดกลุ่มเสียง 
ของเนื้อเพลงตามทิศทางเสียงที่ด าเนินไปจากส านวนของท านองหลัก 2) ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ใช้ส านวนกลอนที่มีความหลากหลาย 
รูปแบบ มีการผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความเหมาะสม 
กับแนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ ให้เกิดเป็น 
ท่วงท านองและมีลีลาต่าง ๆ สอดประสานกลมกลืนกัน ท าให้ลักษณะของทางเดี่ยว 
มีทั้งความเรียบง่าย ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้ง 
และความคลี่คลาย ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง 
 

ค าส าคัญ  :  การแปรท านองเพลง การประพันธ์ทางเดี่ยว  ระนาดทุ้ม  
      เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

 

Abstract 
The creation of the instrumental realisation and solo 

composition for the ranat thum (Thai alto xylophone) in the piece 
Karawek Lek, Sam Chan (third level), had the following objectives:  
(1) to create a stylistic idiom for the melodic variation of the ranat 
thum in Karawek Lek, third level; and (2) to compose a solo 
passage for the ranat thum in Karawek Lek, third level. 

The creative outcomes reveal that (1) Karawek Lek Sam 
Chan is a composition that employs the “na thap prob kai” 
rhythmic pattern. It is structured in two sections, each consisting of 
four rhythmic cycles (na thap). Each section contains a repeated 
melodic motif (luuk thao) that occurs twice with identical pitch 
content. The melody primarily uses the pitches C (do), D (re), E (mi), 
G (sol), and A (la); F (fa) and B (ti) appear occasionally, so the piece 
covers all seven diatonic tones. The repetition of similar melodic 
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material within each section is a defining characteristic of the piece. 
In the process of creating a melodic variation for the ranat thum, 
the adapted version was designed to support practice of variation 
techniques and to serve as a guide for ensemble performance.  
The melodic adaptation was crafted to align closely with the original 
composition’s structure, with emphasis on selecting tones based on 
the “falling tones” (luuk tok) of the primary melody. Tone grouping 
was determined by analysing the melodic contour and directional 
movement of the original melodic phrases (samnuan klon). This 
approach ensures the variation remains musically and structurally 
coherent with the original. 2) The solo ranat thum version of 
Karawek Lek Sam Chan employs a diverse range of samnuan klon 
(melodic phrases). These phrases are intricately linked to hand 
coordination and are crafted to suit the performance techniques of 
the instrument. The melodic phrases incorporate various musical 
devices and embellishments to create expressive melodic lines with 
distinct stylistic nuances that blend harmoniously. As a result, the 
solo version exhibits a balance between simplicity and complexity 
in both melody and rhythm, featuring moments of tension and 
resolution. These phrases are well suited to the character and 
expressive style of the original composition.  
 

Keywords :  Melodic variation, Solo composition, ranat thum, Karawek  
       Lek Sam Chan 

 

บทน า 
การบรรเลงดนตรีไทยในปัจจุบันนี ้ มีการบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ  

ทั ้งการบรรเลงในงานพิธีกรรม การบรรเลง เพ่ือความบันเทิงทั่วไป รวมทั้ง 
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บรรเลงประกอบการแสดงประเภทต่าง ๆ ซึ่งมีรูปแบบการบรรเลงอยู่ 2 ลักษณะ  
คือ การบรรเลงหมู่และการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งมีลักษณะต่างกัน คือ การบรรเลงหมู่  
หมายถึง เครื่องดนตรีทั้งหมดบรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง บางช่วงที่มีท านองล้อ 
และขัดก็จะแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นพวกหน้าและพวกหลังสลับกันบรรเลง  
แต่ละเครื่องมือต่างก็ด าเนินท านองโดยแปรทางจากเนื้อเพลงเป็นทางของ 
เครื่องมือที่บรรเลงให้เหมาะสมกับหน้าที่ตามแบบแผนการบรรเลง ในการบรรเลง 
เพลงหมู่นี้ บางครั้งอาจมีการบรรเลงทีละเครื่องมือคล้ายกับวิธีการบรรเลงเดี่ยว 
แทรกอยู่ด้วยก็ได้ ส่วนการบรรเลงเดี่ยวนั้น เป็นการบรรเลงทีละเครื่องมือ  
เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง สามารถบรรเลงเดี่ยวได้ทุกชิ้น ทั้งเครื่องดีด  
สี ตี และเป่า การบรรเลงเดี่ยวมิใช่การบรรเลงเพียงเครื่องมือเดียวต้องมีเครื่อง 
ประกอบจังหวะบรรเลงด้วย นอกจากนี้ต้องมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหน้าทับ  
เช่น โทน ร ามะนามโหรี ส าหรับการเดี่ยวของวงเครื่องสายและสองหน้า  
ส าหรับการเดี่ยวของวงปี่พาทย์ บรรเลงประกอบกับการบรรเลงเดี่ยวด้วย 
ในการบรรเลงหมู่ เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นต้องด าเนินท านองเป็นทางเฉพาะ 
ของตน ในวงปี่พาทย์ ดังที่ มนตรี ตราโมท (2543, น.50–51) ได้กล่าวถึงระนาด 
ทุ้มว่า มีหน้าที่ด าเนินท านองหยอกล้อยั่วเย้าไปกับพวกด าเนินท านองด้วยกัน  
สนับสนุนให้เกิดความสนุกสนาน กระตุ้นเตือนให้ครึกครื้นรื่นเริง การด าเนิน 
ท านองจึงมีทั้งล่วงหน้า ลักจังหวะ และขัดจังหวะต่าง ๆ ที่ล้อขัดระนาดเอก 
และเครื่องด าเนินท านองอ่ืน ๆ แม้ระนาดทุ้มจะมีหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าให้เกิด 
อารมณ์ครึกครื้น แต่ต้องหยอกล้อให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลง เช่น  
เพลงประเภททางพ้ืน ควรหยอกล้อยั่วเย้าแทรกแซงให้กลมกลืนกับท านองเพลง                  
หากเป็นเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด ระนาดทุ้มสามารถใช้ทางหยอกล้อยั่วเย้า    
ได้เต็มที่ แต่ต้องให้มีความเหมาะสมกับเนื้อเพลงจะท าให้การบรรเลงเป็นไป
อย่างไพเราะน่าฟัง 

การด าเนินท านองหรือกลอนของระนาดทุ้มที่เรียกว่า “ทาง” สามารถ
ด าเนินท านองได้อิสระ ใช้มือทั้งสองสร้างเสียงเป็นท านอง อีกทั้งยังสามารถใช้คู่
เสียงไดม้ากกว่าคู ่8 ท าใหม้ีขอบเขตการใช้เสียงและมือกว้างขวางกว่าเครื่องดนตรี  
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ชนิดอ่ืน ๆ ทางระนาดทุ้มเกิดขึ้นมาพร้อม ๆ กับระนาดทุ้ม และมีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง ทางหรือส านวนกลอนของระนาดทุ้มมีความหลากหลาย นักดนตรี
ต่างคิดค้นสร้างส านวนกลอนของระนาดทุ้มออกมาเพ่ือบรรเลงอวดกัน ลูกฆ้อง
หรือท านองหลักหนึ่งท านองสามารถแปรเป็นทางระนาดทุ้มได้ไม่ซ้ า กล่าวได้ว่า
ลูกฆอ้งหนึ่งลูกสามารถแปรเป็นทางระนาดทุ้มไดม้ากมาย (ดุษฎี มีป้อม, 2564)  

การแปรท านองของเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์นั้น มีความจ าเป็นที ่
ผู้บรรเลงต้องศึกษาวิธีการแปรท านองให้มีความเหมาะสมและถูกต้องตามหลัก 
วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด โดยเฉพาะ ระนาดทุ้ม ซึ่งเป็น 
เครื่องดนตรีที่มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงหยอกล้อ ยั่วเย้า หรือกระตุ้นให้ 
การบรรเลงนั้นให้เกิดลีลาหรืออารมณ์เพลงที่มีความสนุกสนาน และมีความไพเราะ  
การด าเนินท านองของระนาดทุ้มมีวิธีการบรรเลงและแปรท านองที่แตกต่าง 
ไปจากเครื่องมืออ่ืน ๆ ในวง มีท่วงท านองที่มีการใช้คู่เสียงต่าง ๆ รวมทั้งการลง 
จังหวะของวรรคเพลงหรือประโยคเพลงที่มีลักษณะเฉพาะ การแปรท านองของ 
ระนาดทุ้ม เป็นการด้นหรือแปรทางที่มีความยากและซับซ้อน จึงเป็นสิ่งที่ยาก 
ส าหรับผู้ที่ เริ่มเรียนรู้การแปรท านองระนาดทุ้มในการที่จะบรรเลงให้มี 
ความไพเราะน่าฟัง ผู้บรรเลงบางคนอาจใช้ท านองที่น ามาจากทางเดี่ยวบ้าง จดจ า 
มาจากผู้บรรเลงอ่ืน ๆ บ้าง วิธีการเช่นนี้เป็นอุปสรรคต่อการพัฒนาการเรียน 
ดนตรี เนื่องจากท าให้การเรียนรู้ในเรื่องการแปรท านองด าเนินไปอย่างช้า  ๆ  
และขาดความรู้ที่ชัดเจนในด้านการแปรท านอง โดยไม่เข้าใจว่าท านองเนื้อเพลง 
ลักษณะใด จะแปรทางอย่างไร และแปรทางเป็นส านวนต่าง ๆ ได้อย่างไรบ้าง  
หรือเพลงประเภทใดควรแปรทางอย่างไรจึงจะมีความเหมาะสม ดังที่ ส านัก 
มาตรฐานอุดมศึกษา ส านักปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2544) กล่าวว่า การแปร 
ท านองของระนาดทุ้ม หมายถึง ความสามารถในการด าเนินท านองด้วยส านวน 
กลอนที่มีลักษณะเฉพาะ โดยยึดเนื ้อท านองหลักของแต่ละเพลงเป็นแนว 
ท าให้เกิดท่วงท านองซึ่งเป็นทางของระนาดทุ้มโดยเฉพาะ เป็นการท าให้การบรรเลง 
สนุกสนาน ครึกครื้น ชวนฟังมากขึ้น 
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ในการเรียนดนตรีไทยนั้น เมื่อผู้เรียนสามารถบรรเลงเพลงประเภท 
เพลงหมู่ได้แล้ว ครูก็จะต่อเพลงเดี่ยวให้เป็นล าดับต่อไป การบรรเลงเพลงเดี่ยว 
เป็นการบรรเลงที่ใช้แสดงความสามารถของผู้บรรเลงและอวดภูมิปัญญาของ 
ครูผู้แต่ง ผู้บรรเลงไม่ต้องด้นหรือแปรท านองเช่นเดียวกับการบรรเลงหมู่  
ผู้บรรเลงเพียงแต่ใช้ความจ าและความสามารถด้านทักษะการบรรเลงถ่ายทอด 
ท านองเพลงเดี ่ยวออกมาได้ตามที่ผู้แต่งได้ประพันธ์ไว้ให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
เท่านั้น ส านวนกลอนของเพลงเดี่ยวมีหลายลักษณะบางประโยคสามารถ 
น ามาใช้ในการบรรเลงหมู่ได้ แต่บางประโยคมีลักษณะเป็นส านวนพิเศษที่ใช้  
ในการบรรเลงทางเดี่ยว ไม่ควรน ามาใช้ในการบรรเลงหมู่ ผู้บรรเลงต้องมีความเข้าใจ 
ในหลักการนี้ จึงจะท าให้การบรรเลงมีความไพเราะเหมาะสมกับวิธีการบรรเลง 

ผู้สร้างสรรค์เห็นว่าปัจจุบันนี้การด าเนินท านองของระนาดทุ้มเป็นสิ่งที่  
ผู้เรียนดนตรีไทยให้ความสนใจกันมาก แต่แหล่งค้นคว้าข้อมูลของทางระนาดทุ้ม 
รวมทั้งครูผู้ที่จะถ่ายทอดการแปรท านองทางระนาดทุ้มนั้นยังมีไม่มากนัก  
ผู้สร้างสรรค์จึงได้น าเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มาแปรท านองเพ่ือใช้ส าหรับ 
การบรรเลงรวมวงและประพันธ์ เป็นทางเดี่ยว เพ่ือใช้ในการบรรเลงอวด 
ความสามารถหรือน าไปใช้บรรเลงประกวดดนตรีในโอกาสต่าง ๆ ได้ เหตุที่เลือก 
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มาเป็นเพลงที่ใช้ในการแปรท านองและประพันธ์เป็น 
ทางเดี่ยวเพราะว่าเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่  
มี 2 ท่อน ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ ท านองเพลงในแต่ละท่อนจะมี 
ท านองที่ซ้ ากัน โดยมีท านองที่ต่างกันเพียงหนึ่งประโยค คือประโยคท้ายของ 
จังหวะที่ 2 และประโยคท้ายของจังหวะที่ 4 ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 ด้วย 
ลักษณะของท านองเพลงที่มีการซ้ าท านองกันนี้ จึงมีความเหมาะสมที่จะน ามา 
แปรท านองและประพันธ์เป็นทางเดี่ยว ผลการสร้างสรรค์แสดงให้เห็นว่าท านอง 
หลักหรือเนื้อเพลงที่มีท านองซ้ ากันหลายครั้ง เมื่อแปรท านองเป็นทางระนาดทุ้ม 
แล้วท าให้เกิดท านองทางระนาดทุ้มหลากหลายรูปแบบที่ไม่ซ้ ากันเลย ทั้งท่อน 1  
และท่อน 2 และเป็นการแสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ท านองเพลงของ 
ทางเดี่ยวเพลงการะเวกสามชั้นที่มีการด าเนินท านองหรือใช้ส านวนกลอน 
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และวิธีการบรรเลงที่แตกต่างไปจากการแปรท านองในการบรรเลงหมู่ พร้อมทั้งมี 
การใช้ส านวนกลอนในเพลงเดี่ยวที่ไม่ซ้ ากันอีกด้วย ในการสร้างสรรค์การแปร 
ท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงการะเวกเล็กนี้ เป็นการสร้างองค์ความรู้  
ทางดนตรีในลักษณะของการสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ 
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลอันเป็นประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจ 
ศึกษาวิธีการแปรท านองของระนาดทุ้ม และเป็นแนวทางในการน าส านวนกลอน 
หรือทางของระนาดทุ้มลักษณะต่าง ๆ ไปปรับใช้ในการบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ได้  
นอกจากนี้ยังสามารถใช้เพลงเดี่ยวการะเวกเล็ก สามชั้น บรรเลงเพ่ือพัฒนา 
ทักษะด้านการบรรเลงเพลงเดี่ยวให้มีความสามารถสูงขึ้นได้ อีกทั้งยังเป็นแนวทาง 
ในการน าไปวิเคราะห์ในเรื่องส านวนกลอนหรือทางของระนาดทุ้มได้  และเป็น 
แนวทางในการอนุรักษ์สืบทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยให้คงอยู่และพัฒนา 
สืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา  
1. เพ่ือสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก  

สามชั้น 
2. เพ่ือประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. ขั้นเตรียมการเบื้องต้น 
    1.1 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยสร้างสรรค์ 

ที่เกี่ยวข้อง จากข้อมูลเอกสาร เพ่ือใช้ก าหนดแนวทางในการสร้างสรรค์ทางดนตรี  
โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่าง ๆ คือ สารัตถะเกี่ยวกับระนาดทุ้ม การแปรท านองและ 
การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม ประวัติเพลงที่ใช้ในการศึกษา แนวคิด ทฤษฎี 
ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

    1.2 ก าหนดกรอบและวางแผนการด าเนินงานการสร้างสรรค์ผลงาน  
    1.3 ก าหนดบุคคลข้อมูล ได้แก่ 
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          1.3.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก เป็นผู้ที่อยู่ในวงการดนตรีไทย 
โดยเฉพาะปี่พาทย์ เป็นผู้ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก มีประสบการณ์ทางดนตรีจนเป็นที่ 
ยอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย และมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับการบรรเลง 
เพลงเดี่ยว ได้แก่ 
         1) ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ สาขา 
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปีพุทธศักราช 2557 
         2) นายไชยยะ ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการ
สังคีต กรมศิลปากร 
          1.3.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป เป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถ  
มีความเชี่ยวชาญในด้านการบรรเลงดนตรีไทย เป็นที่ยอมรับนับถือในวงการ 
ดนตรีไทย มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับการบรรเลงเพลงเดี่ยว และมีประสบการณ์ 
ในการประพันธ์เพลง ได้แก่ นายล ายอง โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย สถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
          1.3.3 กลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น จากผู้สร้างสรรค์ อาจารย์ภาควิชา 
ดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และครูภาควิชา 
ดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

    1.4 ก าหนดเพลงที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ได้แก่ เพลงการะเวก สามชั้น 
2. ขั้นตอนการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

     การสร้างสรรค์ครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น 
ทางการ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับส านวนกลอน และกลวิธีที่ใช้บรรเลงใน 
เพลงเดี่ยวระนาดทุ้ม แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ สร้างแนวค าถามแบบ 
กึ่งโครงสร้าง (Semi - structured) คือ การสัมภาษณ์ท่ีประกอบด้วยค าถามต่าง ๆ  
ที่จะปรับเปลี่ยน เพ่ิมเติม เพ่ือให้เกิดความชัดเจนในการได้ค าตอบ โดยประเด็น 
ในการสัมภาษณ์มีความเชื่อมโยงกับจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ผลงาน  
ค าถามที่ใช้ในการสร้างสรรค์ และแนวคิดทฤษฎีจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง ได้แก่  
1) แนวคิดหลักการแปรท านองและการประพันธ์เพลงไทย 2) แนวคิดสังคีตลักษณ์ 
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เพลงไทย และ 3) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ก าหนดประเด็น 
ค าถามหลัก 3 ประเด็น มีลักษณะเป็นค าถามเปิดกว้าง โดยมีประเด็นใน 
การสัมภาษณ์ ดังนี้  
     2.1 หลักการแปรท านองและการสร้างสรรค์ส านวนกลอนเพลงเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
     2.2 ลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
     2.3 กลวิธีที่ใช้บรรเลงในเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
          จากประเด็นค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ข้างต้น บางประเด็น 
ค าถามสามารถเชื่อมโยงไปสู่ค าถามอ่ืนที่มีความเกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่  
ถูกต้องสมบูรณ์มากขึ้น 

3. ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล 
     3.1 เก็บรวบรวมโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ในเรื่อง 
การแปรท านองและการประพันธ์เพลงเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวก สามชั้น  
จากกลุ่มบุคคลข้อมูลที่ก าหนดไว้   
     3.2 น าข้อมูลจากการศึกษาที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัย 
ที่เกี่ยวข้องจากเอกสาร และข้อมูลจากการบันทึกรวบรวมจากการสัมภาษณ์  
โดยจ าแนกข้อมูลตามประเด็นในการสัมภาษณ์เพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ 
ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ และตรวจสอบความถูกต้องและความสมบูรณ์ของข้อมูล 
อีกครั้งหนึ่ง เพ่ือให้ข้อมูลที่ได้มีความครบถ้วนเพียงพอเหมาะสมพร้อมแก่ 
การน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผล 

4. ขั้นวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 
    4.1 น าหลักการแปรท านองและวิธีการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 

ที่ปรากฏมาวิเคราะห์ เพ่ือน ามาสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ 
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

    4.2 แปรท านองทางระนาดทุ้มและประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
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    4.3 การวิพากษ์จากผู้เชี่ยวชาญ ตรวจสอบข้อมูล และน าข้อมูลที่  
ได้รับมาปรับแก้ไขเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ในการแปรท านองและการประพันธ์  
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ในการวิพากษ์ผู้สร้างสรรค์ได้  
ท าการบันทึกเป็นไฟล์วีดิโอ และไฟล์เสียง น าไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย 
วิพากษ์เป็นรายบุคคล และน าข้อมูลมาปรับแก้ไขเพ่ือให้ได้ความสมบูรณ์ของ 
บทเพลงที่แปรท านองและสร้างสรรค์เพลงเดี่ยวขึ้น 

5. ขั้นน าเสนอข้อมูลการการเผยแพร่ข้อมูล 
    5.1 จัดท ารายงานการสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์ โดยน าเสนอในรูปแบบ 

งานสร้างสรรค ์
    5.2 เผยแพร่การแปรทางระนาดทุ้ม และทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  

เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ให้แก่ นักศึกษา ครู คณาจารย์ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี คณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์ และนิสิตปริญญาตรี ชั้นปีที่ 3 คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 
 

ผลการศึกษา  
1. การสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก  

สามชั้น เป็นทางระนาดทุ้ม 
   การแปรท านองจากเนื้อเพลงหรือท านองหลักที่เป็นทางฆ้องวงใหญ่ 

เป็นทางระนาดทุ้มนั้น ผู้บรรเลงต้องเลือกแปรทางให้มีความเหมาะสมใน 
การบรรเลงรวมวง โดยใช้ทางให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องไปกับเนื้อเพลงและต้อง 
ยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ซึ่งอาจจะใช้ทางให้มีเสียงตกสัมพันธ์กันทั้ง 
ลูกตกรองและลูกตกหลัก หรือให้ลงตรงเสียงเฉพาะลูกตกหลักเพียงเสียงเดียวก็ได้  
นอกจากต้องยึดเสียงของลูกตกแล้ว ผู้บรรเลงต้องก าหนดกลุ่มเสียงตามทิศทาง 
เสียงของเนื้อเพลงที่ด าเนินไป เป็นการก าหนดขึ้นในใจโดยฉับพลัน หรือพิจารณา 
จากส านวนของท านองหลักก็ได้ เพ่ือเป็นแนวทางในการคิดทางหรือเลือกใช้  
ส านวนกลอนให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อเพลงหรือท านองหลักแต่ละ 
ท านอง ประเด็นต่อมาคือทิศทางของเสียงด าเนินไปทางใดก็ควรแปรทางระนาดทุ้ม 
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ให้สอดคล้องเป็นแนวทางเดียวกัน สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง  คือ ระนาดทุ้ม 
เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงอยู่ในระดับเสียงต่ า ผู้บรรเลงควรเลือกใช้กลุ่มเสียง 
ในการแปรทางไปในช่วงกลุ่มเสียงต่ า จะท าให้เสียงของระนาดทุ้มมีความโดดเด่น 
ออกมา และยังเป็นการด าเนินท านองที่เหมาะสมกับบทบาทของระนาดทุ้ม  
ในปัจจุบันแนวทางการบรรเลงระนาดทุ้มไม่มีรูปแบบที่ชัดเจน จึงเป็นแนวคิด 
ในการสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

   ท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ท่อน 1 และท่อน 2 มีลักษณะที่ 
เหมือนกัน คือ มีความยาวท่อนละ 8 ประโยค แต่ละท่อน มีท านองที่เหมือนกัน  
6 ประโยค ได้แก่ ประโยคที่หนึ่งถึงประโยคที่ 3 และประโยคที่ 5 ถึงประโยคที่ 7  
ท านองเพลงของทั้งสองท่อนที่มีความแตกต่างกันคือ ท านองประโยคที่ 4 และ 
ประโยคที่ 8 การที่ท านองเพลงมีการซ้ ากันนี้ จะท าให้ผู้บรรเลงคิดทางใน 
การด าเนินท านองให้มีความแตกต่างไม่ซ้ ากัน เป็นสิ่งที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์  
ส านวนกลอนที่มีความหลากหลายของการด าเนินท านองทางระนาดทุ้ม 
    ตัวอย่างการแปรท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ท่อน 2 เที่ยวแรก  
ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 6 เป็นทางระนาดทุ้ม ซึ่งท านองหลักของประโยคนี้ 
มีลักษณะเป็นท านองกึ่งบังคับทาง วรรคแรกท านองมีลักษณะเรียงเสียงขึ้น 
และลง มีลูกตกอยู่ที่เสียงโด (สูง) และซอล วรรคหลังท านองไล่เสียงจากเสียงสูง 
มาหาเสียงกลาง มีลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล และเสียงมี  
 

ประโยคที่ 2 

ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม 

 

ท านองหลัก 
 

ภาพที่ 1 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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 การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวในประโยคที่ 2 ไม่ใช้ส านวนกลอนแบบเรียง 
เสียงขึ้นและลงเหมือนกับท านองหลัก แต่ใช้การด าเนินท านองแบบทิศทางเดียว  
คือ ด าเนินท านองลงมาทางเสียงต่ าทั้งประโยค ก าหนดให้มีเสียงลูกตกที่เสียง  
ลา ซอล ฟา และ มี เสียงของลูกตกจึงตรงกับท านองหลักเฉพาะเสียงลูกตกหลัก 
ที่เสียง ซอล และเสียง มี ส่วนเสียงลูกตกรอง คือ เสียง โด และ ซอล นั้น  
ส านวนกลอนของทางเดี่ยวใช้ส านวนที่ก าหนดให้มีการใช้เสียงและการใช้มือที่  
ไล่เรียงกันลงมาตามล าดับให้มีความสัมพันธ์กันภายในประโยค เป็นการให้ 
ความส าคัญในด้านส านวนกลอนเป็นหลัก โดยใช้ส านวนกลอนที่มีวิธีการใช้มือ 
แบบเดียวกันทั้งประโยค มีจ านวนพยางค์เสียงและการลงจังหวะก่อนจังหวะตก 
เหมือนกันหมดทั้งสี่กลุ่มท านอง ลักษณะของท านองที่ลงจบเสียงสุดท้าย 
ก่อนจังหวะตกหรือที่เรียกกันทั่วไปว่าลงใน “จังหวะยก” ท าให้แนวของ 
การบรรเลงมีความกระชับขึ้นเรื่อย ๆ เนื่องจากเป็นการบรรเลงในท่อนที่สอง  
ท่วงท านองและแนวการบรรเลงจึงควรมีความกระชับขึ้น การใช้ส านวนกลอน 
ลักษณะลงลูกตกในจังหวะยกนี้ จะช่วยท าให้แนวการบรรเลงค่อย ๆ กระชับขึ้น 
โดยอัตโนมัติ ถ้าผู้บรรเลงฉิ่งและสองหน้าไม่ระมัดระวังในท านองลักษณะนี้  
จะท าให้แนวจังหวะรุกล้ าหน้าไปเรื่อย อาจจะท าให้ผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวเกิด 
ความผิดพลาดได้ ส านวนกลอนที่ลงจังหวะยกจึงเป็นการสร้างอารมณ์ของ 
ทั้งผู้บรรเลงและผู้ฟังให้มีความสนุกสนานและตื่นเต้นเร้าใจ แต่ถ้าหากผู้บรรเลง 
ไม่ควบคุมแนวจั งหวะให้มีความเหมาะสมก็จะกลายเป็นสิ่ งที่ท าให้ เกิด 
ความบกพร่องในการบรรเลง ท าให้ไม่สามารถควบคุมเสียงและจังหวะให้ 
ด าเนินไปอย่างเหมาะสมได ้
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ประโยคที่ 6 
 

ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม 

 

ท านองหลัก 
 

ภาพที่ 2 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
 

การด าเนินท านองของทางเดี่ยวในประโยคที่ 6 ใช้ส านวนกลอนที่มี 
ทิศทางแบบเรียงเสียงขึ้นและลงเหมือนกับท านองหลัก วรรคแรกตีไล่เสียงขึ้น  
โดยเน้นการใช้มือขวาตีต่อเนื่องสี่พยางค์เสียงจ านวนสองครั้ง ปิดท้ายวรรคด้วย 
วิธีตีตามในลักษณะตีลงสามพยางค์เสียง วรรคหลังตีไล่เสียงลง เน้นการใช้  
มือซ้ายตีต่อเนื่องสี่พยางค์เสียงจ านวนสองครั้ง ปิดท้ายวรรคด้วยวิธีตีตามใน 
ลักษณะตีลงสามพยางค์เสียงเช่นเดียวกับวรรคแรก การตีไล่เสียงทั้งขึ้นและลง 
ของประโยคนี้ใช้วิธีการตีแบบตีปิดเสียง ที่เรียกว่า “การตีดูด” เพ่ือให้เกิดเสียง 
ที่เป็นลักษณะเฉพาะของเสียงระนาดทุ้ม เป็นเสียงที่มีลักษณะแตกต่างจากเสียง 
การด าเนินท านองปกติ จึงเป็นเสียงที่สร้างความน่าสนใจในการบรรเลงระนาดทุ้ม  
ส านวนกลอนประโยคนี้มีลักษณะคล้ายกับการด าเนินท านองของประโยคที่ 5 
ซึ่งเป็นการใช้ส านวนกลอนที่ตีแบบเดียวกัน ลักษณะการใช้มือแบบเดียวกัน  
มีจ านวนพยางค์เสียงเท่ากัน ลงเสียงตกจังหวะตรงจังหวะตกเหมือนกัน มีความ 
แตกต่างกันในเรื่องทิศทางของการด าเนินท านอง โดยวรรคแรกเป็นการตี 
ไล่เสียงขึ้น วรรคหลังตีไล่เสียงลง เป็นท านองแบบไล่เรียงเสียงที่ไม่ซับซ้อน 
และลงตรงจังหวะเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 3 คิวอาร์โค้ด (QR Code) 

การแปรทางระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 

 

2. การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
    ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้นนี้ ลักษณะการด าเนิน 
ท านองมีการใช้ส านวนกลอนที่มีความหลากหลายรูปแบบ น ามาร้อยเรียงกัน 
อย่างสนิทสนม มีการผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความ 
เหมาะสมกับแนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ  
ให้เกิดเป็นท่วงท านองและมีลีลาต่าง ๆ สอดประสานกลมกลืนกัน การใช้ส านวน 
กลอนแบบต่าง ๆ ได้มีการก าหนดให้อยู่ในช่วงต่าง ๆ ของประโยคเพลงใน 
แต่ละท่อนอย่างเหมาะสม เพ่ือให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีท่วงท านองและลีลา 
ของท านองมีผลต่อความรู้สึกในการสร้างอารมณ์และอรรถรสต่อผู้ฟั ง ท าให้ 
ลักษณะของทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีทั้งความเรียบง่าย  
ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้งและความคลี่คลาย  
ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง และเหมาะสมกับลักษณะทาง 
กายภาพของระนาดทุ้มในเรื่องขอบเขตช่วงเสียงและมีการใช้กลเม็ดพิเศษต่าง ๆ  
ให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ดังนี้ 
 
 

การสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน 
ดุษฎี มีป้อม 153 



 

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
ท่อน 1  

 
ภาพที่ 4 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  

ท่อน 1 ห้องที่ 1 – 32 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ภาพที่ 5 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 1 ห้องที่ 33 – 64 

(ท่ีมา: ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ท่อน 2 

 
ภาพที่ 6 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ท่อน 2 ห้องที่ 65 – 96 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ภาพที่ 7 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ท่อน 2 ห้องที่ 97 – 129 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565)  
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ภาพที่ 8 คิวอาร์โค้ด (QR Code) ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 

เพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 

 

ลักษณะส านวนกลอนและท่วงทีลีลาต่าง ๆ ของทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ปรากฏลักษณะส านวนกลอนต่าง ๆ ดังนี้ 

1) ส านวนการขึ้นต้นเพลงเดี่ยวแบบปิดทาง 
2) ส านวนกลอนทางระนาดทุ้มแบบธรรมดาที่ใช้บรรเลงกันทั่วไป 
3) ส านวนกลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงแบบลักจังหวะ มีการลง 

จังหวะก่อนจังหวะตกและลงแบบย้อยไปหมดหลังจังหวะตก 
4) ส านวนกลอนที่มีการพลิกแพลงโลดโผน มีความยากในการบรรเลง 
5) ส านวนกลอนที่ล้อเลียนเสียงและวิธีการใช้มือแบบเดียวกันภายใน 

ประโยคในประโยคเพลง 
6) ส านวนกลอนที่ใช้ท านองหรือใช้มือแบบทางฆ้องวงใหญ่  
7) ส านวนกลอนที่มีความไพเราะเรียบง่าย 
8) ส านวนกลอนที่ต้องใช้ทักษะสูง ท านองมีความสลับซับซ้อนในเรื่อง 

การเข้าจังหวะและหมดจังหวะ การใช้มือซ้ายและมือขวาตีต่อเนื่องมือละ 
หลายเสียง วิธีการแบ่งมือแตกต่างจากการบรรเลงรวมวง 

9) ส านวนกลอนที่ใช้ เสียงและจังหวะชัดเจน ท่วงทีลีลาการใช้มือ 
สง่าผ่าเผย 
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10) ส านวนกลอนที่มีความขัดแย้งท าให้เกิดความคับข้องใจแล้วคลี่คลาย 
ท าให้เกิดความผ่อนคลาย 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน  
ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ มีท านองลูกเท่าท่อนละสองครั้ง ท านอง 
ลูกเท่าแต่ละท่อนเป็นลูกเท่าเสียงเดียวกันและมีท านองซ้ ากัน เพลงนี้ด าเนิน 
ท านองอยู่ในกลุ่มเสียง โด เร มี ซอล ลา บางวรรคมีการใช้เสียง ฟา และ 
เสียง ที ด้วย เป็นเพลงที่มีการใช้เสียงครบทั้งเจ็ดเสียง ท านองเพลงในแต่ละ 
ท่อนมีท านองที่ซ้ ากัน โดยมีท านองที่ต่างกันเพียงสองประโยค คือ ประโยคท้าย 
ของจังหวะที่ 2 และประโยคท้ายของจังหวะที่ 4 ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 ด้วย 
ลักษณะของท านองเพลงที่มีการซ้ าท านองกันหลายครั้งนี้ จึงมีความเหมาะสม 
ที่จะน ามาใช้เป็นแนวทางในการแปรท านองและประพันธ์เป็นทางเดี่ยว จะท าให้ 
ได้รูปแบบของส านวนกลอนทางระนาดทุ้มหลากหลายรูปแบบที่ไม่ซ้ ากันเลย 
ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 

1. การแปรท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
     การแปรท านองจากเนื้อเพลงหรือท านองหลักเป็นทางระนาดทุ้มนั้น  
ผู้สร้างสรรค์ได้ประดิษฐ์ท านองในการแปรทางให้มีความเหมาะสมส าหรับน าไปใช้ 
ฝึกทักษะการแปรท านองทางระนาดทุ้มและเพ่ือเป็นแนวทางในการน าไปใช้  
ในการบรรเลงรวมวง โดยสร้างสรรค์และเลือกใช้ทางระนาดทุ้มให้มีความสัมพันธ์ 
สอดคล้องไปกับเนื้อเพลง โดยยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ทั้งลูกตกรอง 
และลูกตกหลัก ในการสร้างสรรค์การแปรท านองเป็นทางระนาดทุ้มนี้ ผู้สร้างสรรค์ 
ใช้วิธีการก าหนดกลุ่มเสียงหลักในแต่ละวรรคของเนื้อเพลงตามทิศทางเสียง 
ที่ด าเนินไป โดยพิจารณาจากส านวนของท านองหลัก เพ่ือเป็นแนวทางในการคิด 
ประดิษฐ์ทางหรือผูกส านวนกลอนให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อเพลง 
แต่ละท านอง ในการพิจารณาเรื่องความสัมพันธ์ของส านวนกลอนกับท านองหลัก  
ผู้สร้างสรรค์ใช้หลักการในการปรับวงมาเป็นแนวทางในการแปรทางด้วย คือ 
เรื่องทิศทางของเสียงด าเนินไปทางใดก็ควรแปรทางระนาดทุ้มให้สอดคล้องกันไป  
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และใช้ส านวนกลอนที่มีความเรียบร้อยเป็นแนวทางเดียวกัน สอดคล้องกับ  
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2558, น.128) กล่าวถึงการแปรท านองว่า เป็นเอกลักษณ์ 
ประการส าคัญของดนตรีไทย เครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะแปรท านองหลัก 
ให้เหมาะสมกับทางของตนเอง เช่น ทางระนาด ทางซอ ตามทักษะความสามารถ 
ของผู้บรรเลง โดยค านึงถึงเสียงตกจังหวะหรือลูกตกเป็นหลัก  

นอกจากนี้ สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ ระนาดทุ้มเป็นเครื่องดนตรี 
ที่มีเสียงอยู่ในระดับเสียงต่ า จึงเลือกใช้กลุ ่มเสียงในการแปรทางไปในช่วง 
กลุ ่มเส ียงต่ า ในบางประโยคที ่เหมาะสมเพื ่อท าให้เส ียงของ ระนาดทุ้มมี 
ความโดดเด่น เหมาะสมกับบทบาทของระนาดทุ้ม ท านองเพลงบางประโยค  
มีเนื้อเพลงที่มีลักษณะเป็นท านองแบบบังคับทางหรือกึ่งบังคับทาง ผู้สร้างสรรค์ได้
แปรทางระนาดทุ้มให้มีท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ใช้ส านวนกลอนร่วมกับ 
กลวิธีการท าเสียงลักษณะต่าง ๆ และการใช้มือให้มีความเหมาะสมกับลักษณะ 
ของเพลง ซึ่งนอกจากจะสร้างความสนุกสนานในการบรรเลงแล้ว ยังเน้นการใช้ 
ส านวนกลอนที่จะท าให้การบรรเลงมีความไพเราะและน่าฟังอย่างมีชั้นเชิง 
อีกด้วย การแปรท านองเพลงการะเวกเล็กทางนี้ ไม่ใช้วิธีการการด าเนินท านอง 
แบบอิหลักอิเหลื่อ ขวางจังหวะไปมา ซึ่งจะท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจจังหวะช่องไฟ 
ได้ยาก ส่วนใหญ่จะใช้ทางที่ลงตรงจังหวะ ลงก่อนจังหวะตก และบางท านองลง 
ย้อยหลังจังหวะตก เพ่ือให้ผู้ที่ต้องการศึกษาเข้าใจจังหวะและท านองได้ง่าย 
สามารถน าไปปฏิบัติได้อย่างถูกต้องชัดเจน สอดคล้องกับ เทพิกา รอดสการ  
(2566, น.252) กล่าวถึง การแปรท านองเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่แสดงถึงภูมิปัญญา  
องค์ความรู้ ตลอดจนสติปัญญา ปฏิภาณไหวพริบของผู้สร้างสรรค์ท านองที่ 
ตัดแปลงมาจากต้นเคล้าท านองหลักเดิมความงามของบทเพลงแต่ละบทเพลง 
จะขึ้นอยู่กับการร้อยเรียงส านวนเพลงให้เกิดความไพเราะ เรียกว่า “การแปร 
ท านอง” สามารถสะท้อนถึงเอกลักษณ์ความเป็นตัวตนของผู้ประพันธ์   
สอดคล้องกับ อุทัย ศาสตรา (2561, น.556) กล่าวว่า การแปรท านองหรือ 
การแปรทาง เป็นลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิด มีความหมาย 
ใกล้ เคียงกับ อิมโพรไว เซชัน ( Improvisation) ในดนตรีตะวันตกที่ เป็น 
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การสร้างสรรค์ท านองเพลงของผู้บรรเลงอย่างอิสระในขณะบรรเลง บนพ้ืนฐาน 
ทฤษฎีดนตรี โดยอาศัยความรู้ ประสบการณ์ และความรู้สึกของผู้บรรเลง 

2. การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
     ลักษณะการด าเนินท านองทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก  
สามชั้น มีการใช้ส านวนกลอนหลากหลายรูปแบบ น ามาร้อยเรียงกันอย่าง 
สนิทสนม ผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความเหมาะสมกับ 
แนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง  ๆ ให ้เก ิด 
เป็นท่วงท านองและมีลีลา สอดประสานกลมกลืนกัน การใช้ส านวนกลอน 
หลายรูปแบบนี้ได้มีการก าหนดให้อยู่ในท านองช่วงต่าง ๆ ของประโยคเพลง 
ในแต่ละท่อนอย่างเหมาะสม เพ่ือให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีท่วงท านองและ 
ลีลาของท านองมีผลต่อความรู ้สึกในการสร้างอารมณ์และอรรถรสต่อผู้ฟัง  
ท าให้ลักษณะเด่นของทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีทั้ง 
ความเรียบง่าย ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้งและ 
ความคลี่คลาย ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง และเหมาะสมกับ 
ลักษณะทางกายภาพของระนาดทุ้มในเรื่องขอบเขตช่วงเสียงและมีการใช้ 
กลเม็ดพิเศษต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลงเดี่ยว มีความไพเราะ  
และมีความพิเศษในเรื่องการใช้ส านวนกลอนหลากหลายผสมผสานกับการใช้มือ 
และกลวิธีต่าง ๆ ท าให้เพลงเดี่ยวมีความสมบูรณ์ แต่การที่เพลงเดี่ยวจะมี 
ความสมบูรณ์หรือแสดงคุณค่าออกมาได้อย่างชัดเจนนั้น จะต้องประกอบไปด้วย 
ปัจจัยอ่ืน ๆ อีกด้วย เช่น มีเครื่องดนตรีที่ดี ไม้ตีระนาดทุ้มต้องไม่แข็งมาก  
สามารถสร้างเสียงของระนาดทุ้มได้อย่างเหมาะสม ผู้บรรเลงมีความสามารถดี  
ทั้งผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวและผู้บรรเลงประกอบจังหวะ ต้องบรรเลงให้มีรสมือดี  
ตามลักษณะของส านวนกลอน และมีการก าหนดแนวจังหวะที่เหมาะสมจึงจะ 
ท าให้เพลงเดี่ยวมีคุณค่า ดังนั้น เรื่องรสแห่งเสียง และแนวจังหวะจึงเป็นสิ่งที่ 
จะก่อให้เกิดอารมณ์หรือความสะเทือนใจให้ผู้ฟังมีความซาบซึ้งในสุนทรียรสของ 
เพลงเดี่ยว ดังที่ บุญธรรม ตราโมท (2545, น.73) หรือครูมนตรี ตราโมทได้ 
อธิบายถึงการบรรเลงเดี่ยวว่า เป็นวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภท 
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ด าเนินท านอง มีความประสงค์อยู่ 3 ประการคือ 1) เพ่ืออวดทาง คือ รูปแบบ 
วิธีการด าเนินท านองเพลงที่มีความพลิกแพลงมีวิธีการโลดโผนตามสมควรแก่ 
เครื่องดนตรีนั้น 2) เพ่ืออวดความแม่นย า คือ ผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถใน 
การจดจ าท านองเพลงและกลวิธีการบรรเลง สามารถบรรเลงได้โดยไม่ผิดพลาด  
และ 3) เพ่ืออวดฝีมือ คือ ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงด้วยกลวิธีต่าง ๆ ได้อย่าง 
ชัดเจนถูกต้องตามขนบทางดุริยางคศิลป์ไทย และดุษฎี มีป้อม (2564, น.42)  
กล่าวถึงการประพันธ์ทางเดี่ยวว่า ในการประพันธ์ทางเดี่ยวจึงใช้ส านวนกลอนให้ 
มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับลักษณะท านองหลักของเพลงรวมทั้งการสอดแทรก 
ส านวนกลอน และต้องแสดงถึงกลวิธีการบรรเลงขั้นสูงที่แสดงถึงกลเม็ด 
เด็ดพรายในกระบวนการบรรเลงสะท้อนให้เห็นถึงความรู้ความสามารถของ 
ผู้ประพันธ์อีกด้วย 
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