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วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
 

             วำรสำรทีทัศน์ วัฒนธรรม เป็นวำรสำรวิชำกำรรำย 6 เดือน            
(ปีละ 2 ฉบับ ฉบับที่ 1 มกรำคม - มิถุนำยน ฉบับที่ 2 กรกฎำคม - ธันวำคม) 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมและเผยแพร่องค์ควำมรู้ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อำทิ 
ด้ำนประวัติศำสตร์ โบรำณคดี มำนุษยวิทยำ สังคมวิทยำ ชำติพันธุ์วิทยำ คติชนวิทยำ 
วัฒนธรรมศึกษำ กำรจัดกำรวัฒนธรรม นิเวศวิทยำวัฒนธรรม ศำสนำ ภำษำ
และวรรณกรรม ศิลปกรรม สถำปัตยกรรม ดนตรีและกำรแสดง รวมทั้ง 
เป็นกำรน ำเสนอบทควำมหรือข้อคิดเห็นต่ำง ๆ ให้แก่ผู้ที่สนใจทั้งภำยในและ
ภำยนอกมหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ซึ่งเนื้อหำในวำรสำรเล่มนี้
ได้ผ่ำนกำรกลั่นกรองคุณภำพจำกผู้ทรงคุณวุฒิในสำขำวิชำที่เกี่ยวข้อง และได้รับ
ควำมเห็นชอบจำกกองบรรณำธิกำร โดยเนื้อหำที่ปรำกฏอยู่ ในวำรสำรเล่มนี้ 
ถือว่ำเป็นควำมคิดเห็นส่วนตัวของผู้เขียน บรรณำธิกำรและกองบรรณำธิกำร 
ไม่จ ำเป็นต้องเห็นพ้อง และไม่ถือเป็นควำมรับผิดชอบ หำกตรวจสอบพบว่ำ
ผู้ เขียนมีกำรคัดลอกผลงำนหรือลิขสิทธิ์ใด ๆ จะถือเป็นควำมรับผิดชอบ 
ของผู้เขียน 
 

ที่ปรึกษา 
 ศำสตรำจำรย์ ดร.วัลลภำ  เทพหัสดิน ณ อยุธยำ 
 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.คณกร  สว่ำงเจริญ 

ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.รังสรรค์  บัวทอง 
 

บรรณาธิการบริหาร 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์สุเมธ  พัดเอ่ียม 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ 
 

บรรณาธิการ 
รองศำสตรำจำรย์ ดร.ธนันท์พัชร  อัศวเสมำชัย 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ  



 

กองบรรณาธิการ 
รองศำสตรำจำรย์ ดร.พรประพิตร์  เผ่ำสวัสดิ์ 
    จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
รองศำสตรำจำรย์นิโรจน์  จรุงจิตวิทวัส 
     วิทยำลัยเพำะช่ำง มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลรัตนโกสินทร์ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.พันพัสสำ  ธูปเทียน 
    มหำวิทยำลัยมหิดล 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.วนศักดิ์  ผดุงเศรษฐกิจ 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏัสวนสุนันทำ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.วีรพงษ์  พวงเล็ก  
    มหำวิทยำลัยกรุงเทพ 

ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.กชกร  ชิตท้วม 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ประภำพรรณ  หิรัญวัชรพฤกษ์ 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ธีรวัฒน์  รัตนประภำเมธีรัฐ 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ 
อำจำรย์สไบทิพย์  คีมทอง 
     มหำวิทยำลัยรำชภฏับ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ 

 

ฝ่ายพิสูจน์อักษร 
อำจำรย์ ดร.วรวรรณ  ปิ่นรัตนำกร 
อำจำรย์สุภัทรำ  จันทะคัด 
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ฝ่ายประสานงาน 
 อำจำรย์ ดร.เกษมสันติ์  รจพจน์ 

นำงสำวพรรณี  พันธรังษี 
นำยพีรำวิชญ์  ศรีสง่ำชัยพร 
นำงสำวอำรยำ  กระตรุดเงิน 

 

ออกแบบปก 
นำยกิตติศักดิ์  พูนพิทยำ  
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บทบรรณาธิการ 
 

วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม ก่อตั้งและด ำเนินงำนโดยส ำนักศิลปะ 
และวัฒนธรรม มหำวิทยำลัยรำชภัฏบ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2545 
จนถึงปัจจุบัน ที่ผ่ำนมำจัดพิมพ์เผยแพร่ปีละ 1 ฉบับ ในเดือนธันวำคม แต่เมื่อ 
ปี พ.ศ. 2561 วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมได้รับกำรยอมรับในฐำนข้อมูล (TCI) 
กลุ่มที่ 2 ทำงกองบรรณำธิกำรจึงมีนโยบำยจัดท ำวำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมปีละ  
2 ฉบับ ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมำ ซึ่งฉบับนี้เป็นวำรสำรปีที่ 25 ฉบับที่ 2 ปี พ.ศ. 2569  
ประกอบไปด้วยบทควำมทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อำทิ ภำษำและวรรณกรรม 
ศำสนำดนตรีและกำรแสดง มำนุษยวิทยำ วัฒนธรรมศึกษำ และกำรศึกษำ 
ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรมในมิติต่ำง ๆ ซึ่งตรงตำมวัตถุประสงค์ของวำรสำร 
ทีทัศน์วัฒนธรรม โดยเป็นสื่อกลำงเผยแพร่ผลงำนวิจัยและงำนวิชำกำร 
ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม อีกทั้งยังเป็นพ้ืนที่ในกำรน ำเสนอองค์ควำมรู้ แนวคิด  
และทฤษฎีที่ใช้ในกำรท ำควำมเข้ำใจสังคม กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์ทำงสังคม 
และวัฒนธรรมทั้งจำกภำยในประเทศและภำยในบริบททำงสังคมอ่ืน ๆ ของ 
ต่ำงประเทศ ด้วยกรอบกำรวิเครำะห์ตำมแนวทฤษฎีทำงสังคมวิทยำและ 
มำนุษยวิทยำ ตลอดจนกำรน ำเสนอประเด็นวิเครำะห์งำนวิจัย และกรณีศึกษำ 
ทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรม 

โดยทำงกองบรรณำธิกำรได้ด ำเนินงำนอย่ำงเข้มแข็งและเป็นระบบ 
อีกทั้งยังได้รับเกียรติจำกผู้ทรงคุณวุฒิที่มีควำมเชี่ยวชำญในแต่ละสำขำวิชำ 
โดยมีนักวิจัยและนักวิชำกำรทั้งภำยใน และภำยนอกมหำวิทยำลัยรำชภัฏ 
บ้ำนสมเด็จเจ้ำพระยำ ร่วมพิจำรณำบทควำมและช่วยดูแลให้ค ำปรึกษำ 
ได้เป็นอย่ำงดี ทั้งนี้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อกำรเผยแพร่งำนวิชำกำร 
ด้ำนศิลปวัฒนธรรมและน ำไปสู่กำรพัฒนำให้เป็นวำรสำรที่มีคุณภำพเป็นที่  
ยอมรับของสังคมวิชำกำรและสังคมทั่วไป ตลอดจนได้รับกำรรับรองมำตรฐำน 
ตำมระเบียบของศูนย์ดัชนีกำรอ้ำงอิงวำรสำรไทยที่สูงขึ้นต่อไป 



 

 ในโอกำสนี้  บรรณำธิกำรขอกรำบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและ 
ผู้ส่งบทควำมทุกท่ำนเป็นอย่ำงสูง ที่ให้ควำมไว้วำงใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่ง 
ในกำรสร้ำงสรรค์วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม และหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำวำรสำร 
ทีทัศน์วัฒนธรรมฉบับนี้ จะเป็นพ้ืนที่ในกำรเผยแพร่แนวคิด ผลงำนวิจัยและ 
มุมมองต่ำง ๆ จนน ำไปสู่กำรเปิดมุมมองใหม่ให้ผู้คนได้ช่วยกันขบคิดและ 
ตระหนักถึงคุณค่ำและควำมส ำคัญของงำนด้ำนศิลปวัฒนธรรม เพ่ือสร้ำงสังคม 
อุดมปัญญำต่อไป 
 

    บรรณาธิการ 
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จริยธรรมในการตีพิมพ์บทความ (Publication Ethics) 
 

บทบาทและหน้าที่ของผู้นิพนธ์ (Duties of Authors) 
     ผู้นิพนธ์ต้องด ำเนินกำร ดังต่อไปนี้ 

1. เขียนบทควำมให้สมบูรณ์และถูกต้องตำมรูปแบบที่ก ำหนดไว้ใน 
    “หลักเกณฑ์ในกำรเสนอบทควำม” ของวำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรม 
2. รับรองว่ำผลงำนที่ส่งมำนั้นเป็นผลงำนใหม่และไม่เคยตีพิมพ์ที่ใดมำก่อน   
    หรืออยู่ระหว่ำงกำรเสนอเพ่ือพิจำรณำตีพิมพ์ในวำรสำรฉบับอ่ืน 
3. รำยงำนข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นจำกกำรท ำวิจัย ไม่บิดเบือนข้อมูล หรือ 
    ให้ข้อมูลที่เป็นเท็จ 
4. หำกมีกำรน ำผลงำนของผู้ อ่ืนมำใช้ ในผลงำนตัวเอง ต้องอ้ำงอิง 
    ผลงำนดังกล่ำวในเนื้อหำ รวมทั้งจัดท ำรำยกำรอ้ำงอิงท้ำยบทควำม 
    ให้ถูกต้องตำมรูปแบบที่วำรสำรทีทัศน์วัฒนธรรมก ำหนด 
5 . ชื่ อ ที่ ป ร ำ ก ฏ อ ยู่ ใน บ ท ค ว ำม ทุ ก ค น  ต้ อ ง เป็ น ผู้ ที่ มี ส่ ว น 
    ในกำรด ำเนินกำรวิจัยจริง 
6. ต้องรับรองว่ำข้อมูลในบทควำมไม่มีกำรละเมิดลิขสิทธิ์หรือทรัพย์สิน 
    ทำงปัญญำ 
7. ระบุแหล่งทุนที่สนับสนุนในกำรท ำวิจัยนี้ (หำกมี) 
8. ระบุผลประโยชน์ทับซ้อน (หำกมี) 

 

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการวารสาร (Duties of Editors) 
     บรรณำธิกำรต้องด ำเนินกำร ดังต่อไปนี้ 

1. มีหน้ำที่ตรวจสอบและพิจำรณำคุณภำพของบทควำม เพ่ือตีพิมพ์ 
     เผยแพร่ในวำรสำรที่รับผิดชอบ 

2. ไม่เปิดเผยข้อมูลของผู้นิพนธ์ และผู้ประเมินบทควำม แก่บุคคลอื่น ๆ  
     ที่ไม่เกี่ยวข้องในทุกกรณี ตลอดระยะเวลำในกำรเป็นบรรณำธิกำร 
     ของวำรสำร 



 

3. ตัดสินใจคัดเลือก และกลั่นกรองบทควำมมำตีพิมพ์หลังจำกผ่ำน 
    กระบวนกำรประเมินบทควำมแล้วโดยพิจำรณำจำกควำมส ำคัญ 
    ควำมใหม่ ควำมชัดเจน และควำมสอดคล้องของเนื้อหำกับนโยบำย 
    ของวำรสำรเป็นส ำคัญ 
4. ไม่ตีพิมพ์บทควำมที่เคยตีพิมพ์ที่อ่ืนมำแล้ว 
5. ไม่ปฏิเสธ กำรตีพิมพ์บทควำมเพรำะควำมสงสัยหรือไม่แน่ใจหรือใช้ 
    เหตุผลและควำมรู้สึกส่วนตัว ต้องให้ผู้นิพนธ์หำหลักฐำนมำพิสูจน์ 
    ข้อสงสัยนั้น ๆ ก่อน 
6. ไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้นิพนธ์ ผู้ประเมิน กองบรรณำธิกำร 
    และคณะผู้บริหำร 
7 . มี กำรตรวจสอบบทควำมในด้ ำนกำรคั ดลอกผลงำนผู้ อ่ื น  
    (Plagiarism) อย่ำงจริงจัง โดยใช้โปรแกรมที่เชื่อถือได้ เพ่ือให้แน่ใจ 
    ว่ำบทควำมท่ีลงตีพิมพ์ในวำรสำรไม่มีกำรคัดลอกผลงำนของผู้อื่น 
8. หำกตรวจพบ กำรคัดลอกผลงำนของผู้อ่ืน ในกระบวนกำรประเมิน 
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    คุณภำพของกำรวิเครำะห์ และควำมเข้มข้นของผลงำนไม่ควร 
    ใช้ควำมคิดเห็นส่วนตัวที่ไม่มีข้อมูลรองรับมำเป็นเกณฑ์ในกำรตัดสิน 
    บทควำม  
4. ระบุผลงำนวิจัยที่ส ำคัญ ๆ และสอดคล้องกับบทควำมที่ก ำลัง  
    ประเมิน แต่ผู้นิพนธ์ไม่ได้อ้ำงถึงเข้ำไปในกำรประเมินบทควำมด้วย  
    นอกจำกนี้หำกมีส่วนใดของบทควำมที่มีควำมเหมือน หรือซ้ ำซ้อน 
    กับผลงำนชิ้นอ่ืน ๆ ผู้ประเมินบทควำมต้องแจ้งให้บรรณำธิกำร 
    ทรำบด้วย 
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บทคัดย่อ 
 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ 
การใช้ค าและการใช้ประโยคแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม  
จ านวน 60 โพสต์ ข้อมูลการวิจัยรวบรวมจากอินเทอร์เน็ตเพจพิดโลกจัดเต็ม  
โดยไม่รวมคลิปวิดีโอ ระหว่างเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2567 ถึงเดือนกันยายน  
พ.ศ. 2567 ผลการวิจัยพบว่า มีการใช้ค า 5 ลักษณะ ได้แก่ 1) การใช้ค าเพ่ือแสดง 
ลักษณะอาหาร ประกอบด้วย ค าแสดงรูปลักษณะของอาหาร ค าแสดง 
สีของอาหาร ค าแสดงอุณหภูมิของอาหาร ค าแสดงรสชาติของอาหารและ 
ค าแสดงกลิ่นของอาหาร 2) การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ ประกอบด้วย  
ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสถานที่ ร้านอาหาร อาหารและเครื่องดื่ม สื่อออนไลน์ คน  

                                                             
1คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎพิบูลสงคราม 
1Faculty of Humanities and Social Sciences, Pibulsongkram Rajabhat University 



 

และค าทับศัพท์อ่ืน ๆ 3) การใช้ค าสแลง 4) การใช้ค าหลัก ประกอบด้วยค าหลัก 
เกี่ยวกับอาหาร สถานที่ เพจ และชื่อร้าน และ 5) การใช้ค าที่เป็นภาษาพูด  
ส่วนการใช้ประโยคมี 2 ลักษณะ ได้แก่ 1) การใช้ประโยคบอกเล่า ประกอบด้วย  
ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับสถานที่ ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหาร และประโยค 
บอกเล่าเกี่ยวกับราคา และ 2) การใช้ประโยคเชิญชวน ประกอบด้วย ประโยค 
เชิญชวนด้วยรสชาติ ประโยคเชิญชวนด้วยรายการอาหาร และประโยคเชิญชวน 
ด้วยราคา 

การใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม  
พบการใช้ค าหลักมากที่สุด เนื่องจากเป็นวิธีการสื่อสารบนสื่อสังคมออนไลน์ที่  
ผู้ส่งสารนิยมใช้ เพ่ือท าให้ผู้รับสารสามารถค้นหาข้อมูลจากชื่ออาหาร สถานที่  
เพจ และชื่อร้านได้ง่ายและรวดเร็ว โดยข้อมูลสามารถส่งถึงกลุ่มเป้าหมาย 
ได้ชัดเจน เกิดการแพร่กระจายและส่งต่อข้อมูลได้อย่างเป็นวงกว้าง ส่งผลดี  
กับผู้รับสาร และท าให้เพจพิดโลกจัดเต็มมีผู้ติดตามเพจมากขึ้นจนกลายเป็น 
ที่รู้จักของคนทั่วไป ส่วนการใช้ประโยคแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลก 
จัดเต็มพบการใช้ประโยคบอกเล่ามากกว่าประโยคเชิญชวน เพราะประโยคบอกเล่า 
ช่วยให้ผู้รับสารได้ทราบรายละเอียดเบื้องต้นเกี่ยวกับอาหารและร้านอาหาร 
ในจังหวัดพิษณุโลก ซึ่งใช้ประกอบการตัดสินใจในการเลือกรับประทานอาหาร 
ได้เป็นอย่างดี และน าไปสู่การสร้างรายได้ทางธุรกิจประเภทร้านอาหารให้แก่  
ผู้ประกอบการ โดยเฉพาะผู้ประกอบการในท้องถิ่น 
 

ค าส าคัญ : การใช้ภาษา อาหารและร้านอาหาร เพจพิดโลกจัดเต็ม 
 

Abstract 
The objective of this qualitative research was to analyze the 

word choices and sentence structures used in food and restaurant 
recommendations on the Phitlok Jat Tem Facebook page, based on 
a total of 60 posts. The research data were collected from the Phitlok 
Jat Tem Facebook page on the internet.  Video clips were excluded, 
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and only posts published between July 2024 and September 2024 
were examined.  The findings revealed five types of word usage:  
1) Words describing food characteristics, including words that describe 
the appearance, color, temperature, taste, and smell of food;  
2) English loanwords, including terms related to locations, restaurants, 
food and beverages, online media, people, and other loanwords;  
3)  Slang; 4)  Keywords, including keywords related to food, places,  
the page, and restaurant names; and 5)  Colloquial expressions. 
Regarding sentence including, two patterns were identified: 1) declarative 
sentences (about places, food, and prices) and 2) persuasive sentences 
(emphasizing taste, menu items, and prices). 

The study found that keywords were most frequently used in 
introducing food and restaurants on the Phitlok Jat Tem page. This is 
because keywords are a common communication strategy on social 
media, allowing senders to make information about food, places,  
the page, and restaurant names easily accessible and searchable. 
Consequently, information can be delivered clearly to target receivers, 
disseminated widely, and easily shared, benefiting those receivers 
and increasing the page’ s follower count and public recognition.  
As for sentence usage, declarative sentences appeared more frequently 
than persuasive sentences.  Declarative sentences provide readers 
with essential details about food and restaurants in Phitsanulok, 
supporting their decision-making when choosing where to eat.  
This practice helps generate business revenue for restaurant 
entrepreneurs, particularly local operators. 
 

Keywords : Language use, Food and restaurants, Phitlok Jat Tem    
      Facebook Page 
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บทน า 
ภาษาเป็นเครื่องมือสื่อสารของมนุษย์ที่ใช้ส าหรับติดต่อท าความเข้าใจ  

บอกเล่าเรื่องราวให้กันและกันทราบได้ มนุษย์ใช้ภาษาพูดและภาษาเขียนใน 
การสื่อสารระหว่างกัน ภาษาท่ีเป็นพ้ืนฐานของมนุษย์ คือ ภาษาพูด หรือภาษาที่ 
ใช้เสียงพูดออกมาเป็นถ้อยค า ส่วนภาษาเขียนจะต้องใช้ตัวอักษรแทนเสียงหรือ 
ใช้สัญลักษณ์ประกอบการเขียน การเขียนมีความส าคัญหลายประการไม่ว่าจะเป็น 
การใช้ถ่ายทอดความรู้ ความรู้สึกนึกคิด ประสบการณ์ หรือเรื่องราวออกไปยัง 
ผู้อ่าน และสามารถใช้เป็นหลักฐานได้ การเขียนสามารถส่งต่อไปยังผู้อ่ืนได้อย่าง 
กว้างขวางและไม่จ ากัดจ านวน อีกทั้งยังน าส่งไปยังสื่ออ่ืน ๆ ได้อย่างสะดวก 
รวดเร็ว จึงสามารถส่งข่าวสารไปยังผู้ที่อยู่ห่างไกลได้อย่างง่ายดาย การเขียน 
ยังช่วยเป็นสื่อกลางในการติดต่อสื่อสารเรื่องต่าง ๆ ได้แก่ การโฆษณา 
ประชาสัมพันธ์ การเผยแพร่เรื่องราวทั้งกว้างและลึก ทั้งด้านความรู้ทางวิชาการ  
การวิเคราะห์วิจารณ์ การถ่ายทอดอารมณ์ ประสบการณ์ หรือความบันเทิง  
ผู้เขียนสามารถเขียนได้มากตามวัตถุประสงค์ และเขียนได้ทุกแง่ทุกมุม (รสริน  
ดิษฐบรรจง, 2552, น.2) ดังนั้นการเขียนจึงท าให้ผู้ อ่านได้รับข้อมูลและ 
ประโยชน์โดยตรง 

การเขียนมีวัตถุประสงค์ที่จะใช้สื่อสารแตกต่างกันไป เช่น การเขียน 
เ พ่ือเล่ า เรื่ อง  การเขียนเ พ่ืออธิบาย การเขียนเ พ่ือกิจธุ ระ การเขียน 
เพ่ือแสดงความคิดเห็น การเขียนเพ่ือโฆษณาจูงใจ การเขียนเ พ่ือแนะน า  
การเขียนแนะน าเป็นวิธีการหนึ่งที่ผู้เขียนน ามาใช้บอกข้อมูลต่าง ๆ ให้ผู้อ่าน 
ทราบรายละเอียด โดยเฉพาะในสื่อออนไลน์ ซึ่งมักจะน าเสนอข้อมูลในลักษณะ 
เว็บเพจ (Web page) หรือหน้าเว็บไซต์ และจะปรากฏในหน้าจอคอมพิวเตอร์ 
หรืออุปกรณ์เคลื่อนที่ เมื่อเปิดใช้งาน เ พ่ือแนะน าหรือเชิญชวนให้ผู้ อ่าน 
มาใช้บริการและซื้อสินค้า จึงท าให้มีกลุ่มคนที่สนใจและเข้าไปติดตาม การเขียน 
แนะน าในสื่อออนไลน์ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้เขียน เช่น การเขียนแนะน า 
สถานที่ท่องเที่ยว ที่พัก อาหาร บริการ สินค้า สิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ จึงท าให้  
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ปัจจุบันเกิดการสร้างเว็บเพจขึ้นเพ่ือใช้เป็นพ้ืนที่ในการแนะน าเป็นจ านวนมาก  
หนึ่งในเพจที่มีความน่าสนใจและมีผู้ติดตามจ านวนมาก คือ เพจพิดโลกจัดเต็ม 

เพจพิดโลกจัดเต็มเริ่มจัดท าขึ้นเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2559  
โดยมีจุดประสงค์เพ่ือต้องการให้สมาชิกภายในเพจพิดโลกจัดเต็มได้รับข้อมูล 
ข่าวสารที่เกิดขึ้นภายในจังหวัดพิษณุโลก ด้วยการประชาสัมพันธ์ข่าวสารต่าง ๆ  
ไม่ว่าจะเป็นสถานที่ท่องเที่ยว ที่พัก งานกิจกรรม สถานบริการเสริมความงาม  
ตลอดจนการจัดโปรโมชั่นสินค้าและบริการ นอกจากนี้ในเพจพิดโลกจัดเต็มยังมี 
การแนะน าอาหารจากร้านอาหารที่มีชื่อเสียงในจังหวัดพิษณุโลก ทั้งอาหารคาว  
อาหารหวาน และผลไม้ เช่น ร้านต านิยมพิดโลก ร้านกิลซารัง ร้านโซย ามี ย าโด่ง 
คาเฟ่ ร้านลอดช่องประตูมอญ และร้านลอดช่องสิงคโปร์แม่วิลัย การแนะน า 
รายการอาหารเด็ดประจ าร้านที่ไม่ควรพลาดและบอกสถานที่ตั้งของร้านและ 
เส้นทางการเดินทาง ซึ่งร้านอาหารเหล่านี้นับเป็นซอฟพาวเวอร์ (Soft Power)  
ส าคัญของจังหวัดที่ช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจและดึงดูดให้นักท่องเที่ยวหรือผู้ที่  
ผ่านทางมาเข้ามารับประทานอาหาร คนในจังหวัดพิษณุโลกก็สามารถติดตาม 
ร้านอาหารได้จากเพจ โดยแต่ละวันการถ่ายทอดข้อมูลข่าวสารภายในเพจจะมี 
การเขียนแนะน าร้านอาหารหรืออาหารที่มีชื่อเสียง ปัจจุบันนี้มีผู้ติดตาม 
เพจพิดโลกจัดเต็มจ านวน 321,606 คน และมีการกดถูกใจข้อมูลข่าวสารจ านวน  
272,756 คน ข้อมูล ณ วันที่ 18 กันยายน 2567 (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 

ด้วยเพจพิดโลกจัดเต็มนี้มีการเขียนแนะน าอาหารและร้านอาหาร 
ภายในจังหวัดพิษณุโลก จนท าให้สามารถดึงดูดกลุ่มผู้บริโภคให้ติดตามและ 
เดินทางไปรับประทานอาหารตามที่เพจได้แนะน าไว้จ านวนมาก เนื่องจากเพจ 
มีการใช้ค าและประโยคในการเขียนสื่อสารโดยมุ่งเน้นให้ข้อมูลเกี่ยวกับอาหาร 
และร้านอาหารได้อย่างน่าสนใจ สามารถตรวจสอบได้จากการลงข้อความ  
การเขียนแสดงความคิดเห็น หรือการวิจารณ์ของผู้ติดตามเพจ ทั้งคนที่สนใจ 
จะไปรับประทานอาหารนั้น ๆ และคนที่ได้ ไปรับประทานอาหารนั้นมาแล้ว  
เกิดการแลกเปลี่ยนโต้ตอบซึ่งกันและกันระหว่างผู้ติดตามด้วยกันเองหรือ 
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ผู้ติดตามกับเพจ ดังนั้นจึงท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาการใช้ภาษาเพ่ือแนะน า 
อาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือวิเคราะห์การใช้ค าแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลก 

จัดเต็ม 
2. เพ่ือวิเคราะห์การใช้ประโยคแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลก 

จัดเต็ม 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 ผู้วิจัยประยุกต์ใช้กรอบแนวคิดเรื่องการใช้ค าของพรวิภา ไชยสมคุณ  
(2566, น.7-8) ซึ่งใช้แนวคิดเรื่องวัจนลีลา ของ เจฟฟรี ลีช และมิกค์ ชอร์ต  
มาวิเคราะห์หน่วยทางภาษาเพ่ือหาลักษณะเด่นทางภาษา โดยสังเกตว่า 
ในงานเขียนนั้นมีลักษณะการใช้ภาษาประการใดที่โดดเด่นแล้วนับความถี่ของ 
การปรากฏ ส าหรับการใช้ค าที่ปรากฏมี 8 ลักษณะ คือ การใช้ค าเพ่ือแสดง 
ลักษณะที่พักที่พึงประสงค์ การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ การใช้ค าที่ มี 
วงความหมายเกี่ยวกับการพักผ่อน การใช้ค าเรียกสี การใช้ค าที่แสดงอารมณ์ 
ความรู้สึก การใช้ค ากริยาที่แสดงการรับรู้ การใช้ค าที่มีวงความหมายเกี่ยวกับ 
รูปแบบการตกแต่ง และการใช้ค าเพ่ิมน้ าหนัก 

ส่วนกรอบแนวคิดเรื่องการใช้ประโยคของนววรรณ พันธุเมธา (2558,  
น.297-317) เป็นแนวคิดทางภาษาศาสตร์กล่าวถึงการใช้ประโยคแสดงเจตนาว่า  
ผู้พูดเปล่งวาจาออกมาด้วยเจตนาต่าง ๆ กัน อาจจะต้องการให้ผู้ฟังได้ทราบ 
ความคิดความรู้สึกของตน หรือต้องการให้ผู้ฟังบอกเล่าสิ่งที่ผู้ ฟังทราบแก่ 
ผู้พูด หรือต้องการให้ผู้ฟังกระท าการอย่างใดอย่างหนึ่ง การแสดงเจตนาต่าง ๆ  
เหล่านี้ ผู้พูดอาจพูดเป็นค าหรือกลุ่มค าก็ได้ ประโยคแสดงเจตนาแบ่งได้เป็น  
3 ประเภท คือ 1. ประโยคแจ้งให้ทราบ เช่น ประโยคบอกเล่า ประโยคอธิบาย  
ประโยคเตือน และประโยคชี้แนะ 2. ประโยคถามให้ตอบ เช่น ประโยคถาม 
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เนื้อความ ประโยคถามให้ตอบรับหรือปฏิเสธ ประโยคถามให้เลือก และ 3. ประโยค 
บอกให้ท า เช่น ประโยคสั่ง ประโยคชักชวน และประโยคอนุญาต 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยประยุกต์ใช้กรอบแนวคิดเรื่องการใช้ค าของพรวิภา ไชยสมคุณ  
(2566) และการใช้ประโยคของนววรรณ พันธุเมธา (2558) เพ่ือวิเคราะห์การใช้ 
ภาษาเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม ไดด้ังนี้ 

1. การใช้ค า  
     1.1 การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร 
     1.2 การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ  
     1.3 การใช้ค าสแลง 
     1.4 การใช้ค าหลัก  
     1.5 การใช้ค าท่ีเป็นภาษาพูด 
 2. การใช้ประโยค 
     2.1 ประโยคบอกเล่า 
     2.2 ประโยคเชิญชวน 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง “การใช้ภาษาเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารใน 
เพจพิดโลกจัดเต็ม” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ด าเนินตามขั้นตอน 
ดังต่อไปนี้ 
 1. ขั้นศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
     ผู้วิจัยศึกษาและรวบรวมข้อมูล โดยการค้นคว้าเอกสารและงานวิจัย 
ที่เก่ียวข้องกับเรื่องการใช้ค าและการใช้ประโยค 
 2. ขั้นเก็บข้อมูล 
     ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลการใช้ค าและการใช้ประโยคจาก 
โพสต์ที่น าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับการแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลก 
จัดเต็ม จ านวน 60 โพสต์ โดยไม่รวมคลิปวิดีโอและโพสต์ที่มีเนื้อหาซ้ ากัน  
ระหว่างเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2567 ถึงเดือนกันยายน พ.ศ. 2567 
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 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
     ผู้วิจัยวิเคราะห์ประเด็นการใช้ค าและการใช้ประโยคโดยประยุกต์ 
จากกรอบแนวคิดเรื่องการใช้ค าของพรวิภา ไชยสมคุณ (2566) และการใช้ 
ประโยคของนววรรณ พันธุเมธา (2558)  
 4. ขั้นสรุปและอภิปรายผล  
     ผู้วิจัยสรุปผลวิจัยและอภิปรายผลโดยการพรรณนาวิเคราะห์  
(Descriptive analysis) 
 

ผลการวิจัย 
จากศึกษาวิเคราะห์ “การใช้ภาษาเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหาร 

ในเพจพิดโลกจัดเต็ม” พบการใช้ค า 5 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ค าเพ่ือแสดง 
ลักษณะอาหาร การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ การใช้ค าสแลง การใช้ค าหลัก  
และการใช้ค าที่เป็นภาษาพูด ส่วนการใช้ประโยคมี 2 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ 
ประโยคบอกเล่า และการใช้ประโยคเชิญชวน ดังนี้ 

1. การใช้ค า 
    ในการศึกษาการใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจ 

พิดโลกจัดเต็ม ผู้วิจัยพบลักษณะการใช้ค า 5 ลักษณะ ปรากฏดังนี้ 
    1.1 การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร 
         การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร เป็นการใช้ค าที่แสดงถึง 

ลักษณะของอาหาร รสชาติของอาหาร และกลิ่นของอาหาร จากการศึกษา 
การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม ปรากฏการใช้ค า 
จ านวน 37 ค า ดังนี้ 

     1.1.1 ค าแสดงรูปลักษณะของอาหาร หมายถึง ค าที่แสดงถึง 
ลักษณะของอาหารที่สามารถรับรู้ทางภาษาจักษุและสัมผัสภาษา จากการศึกษา 
พบการใช้ค าแสดงรูปลักษณะของอาหาร จ านวน 19 ค า โดยใช้ค าว่า นุ่ม  
และสด มากที่สุด 17 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า กรอบ 14 ครั้ง และค าว่า เด้ง  
7 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าขนมปังแลบลิ้นในวันที่ 10  
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สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร 4 ค า ได้แก่ นุ่ม เยิ้ม ฉ่ า  
และกรอบ ดังข้อความว่า 

 

1) ขนมปังนุ่ม ๆ ไส้เยิ้ม ๆ  
2) มายองเนสฉ่ า ๆ 
3) ปังกรอบอร่อย ชิ้นพอดีก าลังกิน กรอบฉ่ า 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

             การใช้ค าแสดงรูปลักษณะของขนมปั งแลบลิ้ นนี้   
ประกอบด้วยการใช้ภาษาจักษุ คือ ค าว่า เยิ้ม และฉ่ า แสดงให้เห็นถึงภาพของ 
ไส้ขนมปังที่เยิ้มซึมออกมาแทบหยดและชุ่มน้ า ส่วนการใช้ค าที่แสดงถึงสัมผัส 
ภาษา คือ ค าว่า นุ่ม และกรอบ เป็นการบ่งชี้ถึงการสัมผัสเนื้อขนมปัง ซึ่งมีความนุ่ม 
อ่อนละมุน และขนมปังกรอบท่ีเนื้อขนมปังเปราะแตกหักได้ง่ายเวลาสัมผัส  

       1.1.2 ค าแสดงสีของอาหาร หมายถึง ค าที่แสดงลักษณะของ 
แสงสว่างที่ปรากฏแก่ตาให้เห็นเป็น ขาว ด า แดง เขียว เป็นต้น สีของอาหาร 
จึงแสดงถึงความสว่างของอาหาร จากการศึกษาพบการใช้ค าแสดงสีของอาหาร  
จ านวน 1 ค า ได้แก่ แดง ดังโพสต์การแนะน าไก่ย่างในวันที่ 9 กรกฎาคม 2567  
พบการใช้ค าเพ่ือแสดงสีของอาหาร 1 ค า ได้แก่ สีแดง ดังข้อความว่า “เมนู 
ไก่ย่าง แบบไก่แดงสไตล์บ้าน ๆ” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) การใช้ค าเพ่ือแสดง 
สีของไก่ย่าง เป็นการบ่งชี้ถึงลักษณะเฉพาะตัวของไก่คือ ไก่ที่น ามาย่างแล้ว 
มีสีแดงซึ่งเป็นสีที่ผู้ขายได้แต่งสีอาหารขึ้น เพ่ือให้น่ารับประทาน 

       1.1.3 ค าแสดงอุณหภูมิของอาหาร หมายถึง ระดับความร้อน 
หรือความเย็นของอาหาร การศึกษาพบการใช้ค าแสดงอุณหภูมิของอาหาร  
จ านวน 1 ค า ได้แก่ ร้อน ดังตัวอย่างโพสต์การบอกอุณหภูมิของต้มเลือดหมู 
ในวันที่ 8 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าเพ่ือแสดงอุณหภูมิ 1 ค า ได้แก่ ร้อน  
ดังข้อความว่า “ต้มเลือดหมูน้ าร้อน ๆ สูตรเยาวราช” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
การใช้ค าเพ่ือบอกอุณหภูมิของต้มเลือดหมูเป็นการบ่งชี้ถึงลักษณะเฉพาะของ 
ต้มเลือดหมูคือ “ต้มเลือดหมูที่มีความร้อน” โดยการใช้ค าว่า “ร้อน ๆ” ซ้ ากัน  
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เพ่ือเป็นการเน้นย้ าเพ่ิมปริมาณความร้อนให้เกิดความน่าสนใจ ช่วยสร้าง 
ลักษณะเด่นของอาหาร  

       1.1.4 ค าแสดงรสชาติของอาหาร หมายถึง ค าที่แสดงรสชาติ 
อาหารที่รับรู้ด้วยลิ้น เช่น เปรี้ยว หวาน เค็ม ฝาด จากการศึกษาพบว่าการใช้ค า 
แสดงรสชาติของอาหารนี้จะมีลักษณะที่บ่งชี้ถึงรสชาติโดยตรง รวมทั้งค าที่ 
สื่อความหมายถึงรสชาติของอาหารด้วย จ านวน 14 ค า โดยใช้ค าว่า อร่อย  
มากที่สุด 31 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า หวาน 20 ครั้ง และค าว่า กลมกล่อม  
12 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน ากระท้อนลอยแก้วในวันที่ 6 
สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าเเสดงรสชาติของอาหาร จ านวน 2 ค า ได้แก่  
หวานและเปรี้ยว ดังข้อความว่า “หวาน เปรี้ยวลงตัว พร้อมเนื้อกระท้อน 
พรีเมี่ยม เน้น ๆ” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) การใช้ค าแสดงรสชาติของกระท้อน 
ลอยแก้วนี้เป็นการบ่งชี้ถึงรสชาติของกระท้อนลอยแก้วว่ามีรสชาติหวานและ 
เปรี้ยวผสมกันอย่างพอดี จึงท าให้ความอร่อย 

       1.1.5 ค าแสดงกลิ่นของอาหาร หมายถึง ค าที่แสดงถึงกลิ่น 
ของอาหาร สามารถรับรู้ด้วยจมูก คือ เหม็น หอม และอ่ืน ๆ จากการศึกษา 
พบการใช้ค าแสดงกลิ่นของอาหาร จ านวน 2 ค า โดยใช้ค าว่า หอม มากที่สุด  
12 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า ไม่ฉุน 1 ครั้ง ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าชาน้ าค้าง
ในวันที่ 7 สิงหาคม 2567 ปรากฏการใช้ค าแสดงกลิ่นของอาหาร จ านวน 1 ค า  
คือ หอม ดังข้อความ “หอม สดชื่นสุด ๆ ถูกใจแน่นอน” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
การใช้ค าแสดงกลิ่นของชาเป็นการบ่งชี้ถึงกลิ่นชาน้ าค้างที่ผสมกับน้ าผึ้งแท้  
จนท าให้เกิดกลิ่นที่มีความหอมสดชื่น  

               การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร เหล่านี้  ช่วยให้ 
ผู้ติดตามหรือผู้อ่านทราบถึงลักษณะของอาหารแต่ละชนิดจากการมองเห็น 
หรือสัมผัส รวมทั้งรสชาติและกลิ่นของอาหารท าให้เกิดจินตภาพของอาหาร 
ชวนให้ต้องการไปลิ้มลอง 
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    1.2 การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ 
          ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ หมายถึง ค าที่ถ่ายเสียงมาจากรูปค า 

ในภาษาอ่ืน และน ามาเขียนในรูปค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษหรือเขียนด้วย 
ตัวอักษรภาษาไทย จากการศึกษาการใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษในเพจพิดโลก 
จัดเต็ม ปรากฏการใช้ค าทับศัพทจ์ านวน 74 ค า ดังนี้ 

           1.2.1. การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสถานที่ หมายถึง การใช้ค า 
ทับศัพท์ภาษาอังกฤษเป็นชื่อบอกที่ตั้งหรือสถานที่ส าหรับการขายอาหาร  
จากการศึกษาพบการใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสถานที่ จ านวน 10 ค า โดยใช้ค าว่า  
เซ็นทรัล พิษณุโลก มากที่สุด 5 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า คาเฟ่ 3 ครั้ง และค าว่า  
โกลบอลเฮ้าส์ โซน บิ๊กซีและบูธ ค าละ 2 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์ 
การแนะน าร้าน After You สาขา Central Phitsanulok ในวันที่ 6 สิงหาคม 2567  
พบการใช้ค าทับศัพท์เก่ียวกับสถานที่จ านวน 1 ค า ได้แก่ Central Phitsanulok  
ดังข้อความว่า “After You สาขา Central Phitsanulok” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสถานที่คือ Central Phitsanulok ซึ่งเป็นชื่อของ 
ห้างสรรพสินค้าที่มีชื่อเสียงในประเทศไทย มีสาขาตั้งอยู่ในจังหวัดพิษณุโลก 

        1.2.2 การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับชื่อร้านอาหาร หมายถึง  
การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเป็นชื่อร้านอาหาร จากการศึกษาพบการใช้ค า 
ทับศัพท์เกี่ยวกับชื่อร้านอาหาร จ านวน 7 ค า เช่น Wizard of Rust แคมปิ้ง  
คาเฟ่อเมซอน และสเวนเซ่น ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านคาเฟ่อเมซอน 
เปิดสาขาใหม่ในวันที่ 28 กันยายน 2567 พบการใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับ 
ร้านอาหาร จ านวน 1 ค า ได้แก่ คาเฟ่อเมซอน ดังข้อความ “คาเฟ่อเมซอน  
เปิดสาขาใหม่” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) คาเฟ่อเมซอน (Café Amazon) เป็นค า 
ทับศัพท์ภาษาอังกฤษ เมื่อน ามาเขียนด้วยตัวอักษรภาษาไทยแล้วจะใช้รูปภาษา 
เขียนติดกันเป็นค าเดียวกัน คาเฟ่อเมซอนเป็นชื่อร้านขายเครื่องดื่มประเภทชา  
กาแฟ และน้ าปั่น ปัจจุบันเป็นร้านขายเครื่องดื่มของบริษัท ปตท. น้ ามันและ 
การค้าปลีก จ ากัด (มหาชน)    
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        1.2.3 การใช้ค าทับศัพท์ เกี่ยวกับอาหารและเครื่องดื่ม  
หมายถึง การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเป็นชื่ออาหารและเครื่องดื่ม  
จากการศึกษาพบการใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับอาหารและเครื่องดื่ม จ านวน  
35 ค า โดยใช้ค าว่า ซีฟู้ด มากที่สุด 5 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า ท็อปปิ้ง 4 ครั้ง  
และค าว่า บราวนี่และเค้ก ค าละ 3 ครั้ง ตามล าดับ ดังตวัอย่างโพสต์การแนะน า 
รายการอาหารของร้านเฉิดฉายขนมไทย ในวันที่ 1 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค า 
ทับศัพท์เก่ียวกับอาหาร จ านวน 2 ค า ได้แก่ วาฟเฟิล ป๊อปคอร์น ดังข้อความว่า 

 

     1) เฉิดฉาย อาหารเช้า ลอดช่อง วาฟเฟิล 
              2) ป๊อปคอร์น ไม่อร่อยคืนเงิน 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

                    การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับอาหาร คือ วาฟเฟิล (Waffle)  
เป็นชื่อขนมที่มีรูปร่างเป็นแผ่น ๆ แบน ๆ มีรอยบากเป็นตารางหรือรูปแบบ 
ตาข่าย เนื้อขนมมักจะมีความกรอบนอกและนุ่มใน และพ็อปคอร์น (Popcorn)  
หรือข้าวโพดคั่ว เป็นชื่อขนมท าจากข้าวโพด โดยน าเมล็ดข้าวโพดไปคั่ว  
ความร้อนจะท าให้เมล็ดข้าวโพดพองออกมา เนื้อสัมผัสของพ็อปคอร์นจะมี 
ลักษณะกรอบ ๆ และเบา  

        1.2.4 การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสื่อออนไลน์ หมายถึง การใช้ 
ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษที่เกี่ยวข้องกับการใช้สื่อออนไลน์ส าหรับการซื้อขาย 
หรือน าเสนอข้อมูลเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหาร เช่น ไลน์แมน แกร็ป เพจ  
แชร์ Facebook inbox จากการศึกษาพบการใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสื่อออนไลน์  
จ านวน 16 ค า โดยใช้ค าว่า แฟนเพจ มากที่สุด 4 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า  
เดริเวอรี่และแชร์ ค าละ 3 ครั้ง และค าว่า เพจ 2 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่าง 
โพสต์การแนะน าทุเรียนน้องมิวสิคออนทัวร์ในวันที่ 5 ตุลาคม 2567 พบการใช้ 
ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเกี่ยวกับสื่อออนไลน์ จ านวน 3 ค า ได้แก่ กดไล ก์  
กดแชร์  เพจ Facebook ดังข้อความ “เฉพาะคนที่กดไลก์ กดแชร์  เพจ  
Facebook” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเกี่ยวกับ 
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สื่อออนไลน์ของค าว่า กดไลก์ (Like) กดแชร์ (Share) เป็นการบ่งชี้ถึงการได้รับ 
ความสนับสนุนจากผู้บริโภคหรือเป็นการแสดงความสนใจในกิจกรรมที่ทางร้าน 
จัดขึ้นและตอ้งการแบ่งปันกิจกรรมนี้แก่คนอ่ืน ๆ ให้ทราบ ส่วน เพจ Facebook 
เป็นแหล่งประชาสัมพันธ์ที่ผู้คนเข้าถึงผู้คนในวงกว้างโดยไม่จ าเป็นต้องเพ่ิมเพ่ือน 

        1.2.5 การใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับคน การใช้ค าทับศัพท์ 
เกี่ยวกับคน หมายถึง การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษที่สื่อความหมายถึงคน  
จากการศึกษาพบการใช้ค าท่ีแสดงถึงการใช้ค าทับศัพท์เกี่ยวกับคน จ านวน 3 ค า  
โดยใช้ค าว่า แอดมิน มากที่สุด 3 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า เชฟ 2 ครั้ง และค าว่า  
ฮีโร่ 1 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านก๋วยจั๊บหน้าบิ๊กซีในวันที่  
8 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเกี่ยวกับคนจ านวน 1 ค า  
ได้แก่ แอดมิน ดังข้อความว่า “วันนี้แอดมินกินอะไร” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษเกี่ยวกับคน คือค าว่า แอดมิน (Admin) หมายถึง  
ผู้ดูแลเพจ โดยแอดมินจ าเป็นผู้กระตุ้นให้ผู้ติดตามได้ร่วมแสดงความคิดเห็น 
และพูดคุยภายในเพจ ซึ่งเป็นการช่วยเพิ่มยอดขายอาหาร 

        1.2.6 การใช้ค าทับศัพท์อ่ืน ๆ หมายถึง การใช้ค าทับศัพท์ 
ภาษาอังกฤษค าอ่ืน ๆ ประกอบการแนะน าอาหารและร้านอาหาร จากการศึกษา 
พบการใช้ค าที่แสดงถึงการใช้ค าทับศัพท์อ่ืน ๆ จ านวน 3 ค า โดยใช้ค าว่า  
โปรโมชั่น มากที่สุด 16 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า แอร์ 5 ครั้ง และค าว่า พรีเมี่ยม  
2 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านขนมจีนเส้นสดตะแลงแกง 
ในวันที่ 24 กันยายน 2567 พบการใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษอ่ืน ๆ จ านวน  
1 ค า ได้แก่ แอร์ ดังข้อความว่า “เป็นร้านขนมจีนติดแอร์” (พิดโลกจัดเต็ม,  
2567) การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษอ่ืน ๆ ได้แก่ค าว่า แอร์ (Air) หรือ 
เครื่องปรับอากาศ (Air conditioner) โดยแอร์ (Air) เป็นการตัดค าทับศัพท์ 
ภาษาอังกฤษให้สั้นลง ใช้เรียกเครื่องปรับอากาศเป็นภาษาปาก ซึ่งเป็นเครื่อง 
ที่ใช้ในการปรับอุณหภูมิให้เย็นสบายในพื้นท่ีจ ากัดตามความต้องการของผู้ใช้งาน  
การใช้ค าว่าแอร์ประกอบการแนะน าร้านอาหารนี้  ช่วยให้ผู้ติดตามหรือผู้อ่าน 
ทราบถึงลักษณะของร้านขนมจีนที่มีห้องบริการลูกค้าด้วยเครื่องปรับอากาศ  

การใช้ภาษาเพื่อแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พัชราภรณ์ โพธิ์ศรี , วริศรา ทองน้อย , พรนภัส สายจันดา , วีสวัสด์ิ แก้วเบาะค า , เมศิณี ภัทรมุทธา 

 

13 



 

                  การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษดั งกล่ าวจะช่วยให้ 
การสื่อสารข้อมูล เกี่ ยวกับอาหารและร้ านอาหารสะดวกและรวดเร็ ว  
โดยไม่จ าเป็นต้องใช้ศัพท์บัญญัติ ผู้ติดตามหรือผู้อ่านสามารถเข้าใจความหมาย 
ของค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษได้ดี เนื่องจากเป็นค าทับศัพท์ที่ใช้กันแพร่หลาย 
และเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไป  

 1.3 การใช้ค าสแลง  
       การใช้ค าสแลง หมายถึง ถ้อยค าหรือส านวนที่ใช้เข้าใจกันเฉพาะ 

กลุ่มหรือชั่วระยะเวลาหนึ่ง ไม่ใช่ภาษาที่ยอมรับกันว่าถูกต้อง (ราชบัณทิตยสถาน,  
2556, น.39) จากการศึกษาการใช้ค าสแลงในเพจพิดโลกจัดเต็ม ปรากฏการใช้ 
ค าสแลง จ านวน 17 ค า โดยใช้ค าว่า เด็ด มากที่สุด 13 ครั้ง รองลงมาคือค าว่า  
ฉ่ า 9 ครั้ง และค าว่า แซ่บ 7 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้าน  

After You สาขา Central Phitsanulok ในวันที่ 6 สิงหาคม 2567 พบการใช้ 
ค าสแลง จ านวน 2 ค า ได้แก่ ฉ่ า และนัว ดังข้อความว่า 

 

       1) มาพร้อมกับน้ าปลาหวานเพิ่มความนัว 
       2) ชวนมาลองเมนูสุดฉ่ า 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

       การใช้ค าสแลง ได้แก่ค าว่า ฉ่ า และนัว โดยค าว่า นัว ในภาษา 
ถิ่นอีสาน หมายถึง อร่อยหรือกลมกล่อม ปัจจุบันน ามาใช้เป็นค าสแลง 
ในลักษณะภาษาปากใช้อธิบายรสชาติที่อร่อย หรือสื่อถึงรสชาตินอกเหนือจาก 
รสชาติหลัก ส่วนค าว่า ฉ่ า เดิมหมายถึง ชุ่มชื้นหรือชุ่มน ้าในตัว เมื่อน ามาใช้เป็น 
ค าสแลง หมายถึง ดีมาก หรือมีชีวิตชีวา ความหมายจะเปลี่ยนไปตามบริบท  

      การใช้ค าสแลงประกอบการแนะน าอาหารและร้านอาหาร 
ในเพจพิดโลกจัดเต็มนี้ ค าสแลงที่พบจะเป็นค าสแลงที่ช่วยสร้างความรู้สึก 
ร่วมกัน ท าให้ผู้ติดตามหรือผู้อ่านรู้สึกเข้าถึงรสชาติของอาหารและความรู้สึก 
หลังจากท่ีได้รับประทานอาหารได้มากขึ้น เช่น นัว ฉ่ า แซ่บ ฟิน จึ้ง  
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 1.4 การใช้ค าหลัก  
       ค าหลัก หมายถึง ค าหรือวลีใด ๆ ก็ตามที่มีเครื่องหมาย #  

(Hashtag) น าหน้า ซึ่งนิยมใช้โพสต์ประกอบข้อความลงบนสื่อสังคมออนไลน์ 
ต่าง ๆ เพ่ือช่วยจัดกลุ่มเนื้อหาที่เกี่ยวข้องและช่วยให้ผู้ที่สนใจหัวข้อนั้นค้นพบ 
โพสต์ได้อย่างรวดเร็ว จากการศึกษาการใช้ค าหลักในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พบจ านวน 97 ค า ดังนี้ 

      1.4.1 การใช้ค าหลักเกี่ยวกับอาหาร หมายถึง การใช้ค าหลัก 
เพ่ือบ่งชี้ถึงชื่ออาหารที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็ม ประกอบด้วยอาหารคาว 
และอาหารหวาน ดังนี้ 

        1.4.1.1 ค าหลักเกี่ยวกับอาหารคาว หมายถึง การใช้ 
ค าหลักเพ่ือบ่งชี้ถึงชื่ออาหารคาวหรือวัตถุดิบที่ ใช้ปรุงอาหารชนิดนั้น ๆ  
จากการศึกษาพบการใช้ค าหลักเกี่ยวกับอาหารคาว จ านวน 38 ชื่อ เช่น ก๋วยจั๊บ  
ข้าวแกงกะหรี่ เกี๊ยวหมู ปอเปี๊ยะทอด ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านก๋วยจั๊บ 
หน้าบิ๊กซี ในวันที่ 8 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าหลักที่เกี่ยวข้องกับอาหารคาว 
จ านวน 1 ชื่อ ได้แก่ ก๋วยจั๊บ ดังข้อความ “#ก๋วยจั๊บ” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
การใช้ค าหลัก #ก๋วยจั๊บ เป็นการบ่งชี้ว่าเป็นร้านขายก๋วยจั๊บ 

        1.4.1.2 ค าหลักเกี่ยวกับอาหารหวาน หมายถึง การใช้ 
ค าหลักเพ่ือบ่งชี้ถึงชื่ออาหารหวานหรือขนมหวาน รวมทั้งผลไม้ จากการศึกษา 
พบการใช้ค าหลักเกี่ยวกับอาหารหวาน จ านวน 7 ชื่อ เช่น บิงซู ลอดช่อง  
ขนมปังปิ้ง วาฟเฟิล ทุเรียน ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านเฉิดฉายขนมไทย 
ในวันที่1 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าหลักที่เกี่ยวกับอาหารหวานจ านวน 2 ชื่อ  
ได้แก่ ลอดช่อง และ วาฟเฟิล ดังข้อความว่า 

 

               1) #ลอดช่อง 
               2) #วาฟเฟิล 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 

การใช้ภาษาเพื่อแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พัชราภรณ์ โพธิ์ศรี , วริศรา ทองน้อย , พรนภัส สายจันดา , วีสวัสด์ิ แก้วเบาะค า , เมศิณี ภัทรมุทธา 

 

15 



 

               การใช้ค าหลักที่เกี่ยวข้องกับอาหารหวานข้างต้น 
เป็นการบ่งชี้ว่าร้าน เฉิดฉายขนมไทย มีอาหารหวานหรือขนมแนะน า เป็นรายการ 
อาหารขึ้นชื่อของร้านคือลอดช่องและวาฟเฟิล 

     1.4.2 การใช้ค าหลักเกี่ยวกับสถานที่ หมายถึง การใช้ค าหลัก 
เ พ่ือบ่งชี้ถึ งชื่อสถานที่ที่ เป็นที่ตั้ งของร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม  
จากการศึกษาพบการใช้ค าหลักเกี่ยวกับสถานที่  จ านวน 19 ชื่อ โดยใช ้
ชื่อสถานที่ คือ งานเกษตรรุ่งเรือง มากที่สุด 6 ครั้ง รองลงมาคือ เซ็นทรัล
พิษณุโลก 4 ครั้ง และ พิษณุโลก กับ หอการค้าพิษณุโลก ชื่อละ 3 ครั้ง 
ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านขนมปังแลบลิ้นในวันที่ 10 สิงหาคม 
2567 พบการใช้ค าหลักที่เกี่ยวกับสถานที่ จ านวน 1 ชื่อ ได้แก่ งานเกษตร
รุ่งเรือง ดังข้อความ “#งานเกษตรรุ่งเรือง” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) การใช้
ค าหลัก #งานเกษตรรุ่งเรือง เป็นการบ่งชี้ว่า ร้านขนมปังแลบลิ้นต้นต ารับ 
ได้ตั้งร้านขายที่งานเกษตรรุ่งเรือง ซึ่งจังหวัดพิษณุโลกได้จัดขึ้นทุกปีบริเวณ 
ศาลากลางจังหวัด 

     1.4.3 การใช้ค าหลักเกี่ยวกับเพจ คือ การใช้ค าหลักเพ่ือบ่งชี้ 
ถึงชื่อเพจที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็ม จากการศึกษาพบการใช้ค าหลัก 
เกี่ยวกับเพจ จ านวน 3 ชื่อ โดยใช้ชื่อเพจ พิดโลกจัดเต็ม มากที่สุด 32 ครั้ง  
รองลงมาคือ จัดเต็มชวนกิน 17 ครั้ง และครัวคุณต๋อย 1 ครั้ง ตามล าดับ  
ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้าน  After You สาขา Central Phitsanulok  
ในวันที่ 6 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าหลักที่เกี่ยวกับเพจ จ านวน 1 ค า ได้แก่  
พิดโลกจัดเต็ม ดังข้อความ “#พิดโลกจัดเต็ม” (พิดโลกจัดเต็ม , 2567)  
โดยพิดโลกจัดเต็ม คือ ชื่อเพจหลักของการแนะน าอาหารและร้านอาหารใน 
จังหวัดพิษณุโลก รวมถึงสถานที่ท่องเที่ยวต่าง ๆ กิจกรรมที่น่าสนใจหรือข่าวสาร 
ในท้องถิ่น ซึ่งเป็นการให้ข้อมูลพื้นฐานแก่ผู้ที่สนใจและผู้ติดตามเพจ 

     1.4.4 การใช้ค าหลักเกี่ยวกับชื่อร้าน หมายถึง การใช้ค าหลัก 
เพ่ือบ่งชี้ถึงชื่อร้านที่เป็นร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม จากการศึกษาพบ 
การใช้ค าหลักเกี่ยวกับสถานที่ จ านวน 30 ชื่อ เช่น โซยัมมี่ After You ส้มต าปูเสื่อ  
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ต านิยมพิดโลก ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านซอยถี่ในวันที่ 8 สิงหาคม 2567  
พบการใช้ค าหลักเกี่ยวชื่อร้านจ านวน 1 ค า ได้แก่ “#ซอยถี่” (พิดโลกจัดเต็ม,  
2567) โดยร้านซอยถี่เป็นร้านอาหารอีสาน อยู่ใกล้กับเซ็นทรัลพิษณุโลก ร้านนี้มี 
เมนูอาหารอีสานหลากหลาย เช่น ลาบ ส้มต า และเมนูอ่ืน ๆ 

         การใช้ค าหลักในเพจพิดโลกจัดเต็มนี้ เป็นวิธีการสื่ อสาร 
บนสื่อสังคมออนไลน์ที่ช่วยให้การค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับอาหารท าได้ง่ายและ 
รวดเร็ว โดยเฉพาะการค้นหาจากค าหลักท่ีเป็นชื่ออาหารและร้านอาหาร  

 1.5 การใช้ค าท่ีเป็นภาษาพูด 
      การใช้ค าที่เป็นภาษาพูด หมายถึง ภาษาปากที่ใช้พูดสื่อสารกัน 

อย่างไม่เป็นทางการ มักจะใช้กันในบริบทที่เป็นกันเอง สนทนากับผู้ที่สนิทสนม 
คุ้นเคยกันมาก ๆ เช่น ระหว่างเพ่ือน หรือคนในครอบครัว มักมีค าตัด ค าสแลง  
ค าต่ า ค าหยาบปะปน ไม่เคร่งครัดเท่ากับภาษาเขียน จากการศึกษาการใช้ค า 
ที่เป็นภาษาพูดในเพจพิดโลกจัดเต็ม ปรากฏการใช้ค าที่เป็นภาษาพูด จ านวน  
71 ค า โดยใช้ค าว่าแซ่บ มากที่สุด 9 ครั้ง รองลงมาคือ เค้า 8 ครั้ง และพิดโลก  
7 ครั้ง ตามล าดับ ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านเฉิดฉายขนมไทยในวันที่  
1 สิงหาคม 2567 พบการใช้ค าที่เป็นภาษาพูดจ านวน 3 ค า ได้แก่ เบา ๆ 
ฮิต และเด็ด ดังข้อความ   

 

      1) รสชาติดี คุ้มค่า ในราคาเบาๆ  
      2) ลอดช่องสิงคโปร์เด็ด 
      3) วาฟเฟิล เมนูยามเช้ายอดฮิตของเด็กๆ 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

      การใช้ภาษาพูด ได้แก่ ค าว่า เบา ๆ ใช้ขยายความแบบค าซ้ า  
มักใช้ในหลายบริบทเพ่ือสื่อความหมายถึงความสบายหรือพอประมาณ  
โดยขึ้นอยู่กับน้ าเสียงและสถานการณ์ ส่วนค าว่า เด็ด  มักจะใช้ในความหมาย 
ของการชมว่าดีมากหรือยอดเยี่ยม และค าว่า ฮิต มักใช้เพ่ือบ่งบอกถึงสิ่งที่ได้รับ 
ความนิยมมากในช่วงเวลาหนึ่ง 
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         ส าหรับการใช้ค าที่ เป็นภาษาพูดนี้จะช่วยสร้างความรู้สึก 
เป็นกันเองระหว่างเพจกับผู้ติดตามหรือผู้อ่าน และท าให้กลุ่มคนที่ติดตาม 
หรือผู้อ่านรู้สึกว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่ม ซึ่งมีความสนใจในเรื่องเดียวกัน  
กล้าแสดงความคิดเห็นหรือโต้ตอบกันมากขึ้น  

         จากการศึกษาการใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหาร 
ในเพจพิดโลกจัดเต็ม จ านวน 296 ค า ผู้วิจัยพบลักษณะการใช้ค า 5 ลักษณะ  
โดยเรียงล าดับตามการใช้ค าที่พบ ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ตารางสรุปการใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลก 
               จัดเต็ม 

ล าดับที่ การใช้ค า 
ความถี่ 

ของจ านวนค า 
ร้อยละ 

1 การใช้ค าหลัก 97 32.77 
2 การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ 74 25.00 
3 การใช้ค าท่ีเป็นภาษาพูด 71 23.99 
4 การใช้ค าเพ่ือแสดงลักษณะอาหาร 37 12.50 
5 การใช้ค าสแลง 17 5.74 

รวม 296 100 
(ท่ีมา : เมศิณี ภัทรมุทธา, 2567) 

 

 จากตารางที่ 1 ผู้วิจัยพบการใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหาร 
ในเพจพิดโลกจัดเต็ม 5 ลักษณะ โดยปรากฏการใช้ค าหลักมากที่สุด 97 ค า  
คิดเป็นร้อยละ 32.77 รองลงมาคือ การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ 74 ค า  
คิดเป็นร้อยละ 25.00 และการใช้ค าสแลงน้อยที่สุด 17 ค า คิดเป็นร้อยละ 5.74  
เห็นได้ว่าการใช้ค าเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็มนั้น  
จะมุ่งเน้นไปที่การใช้ค าหลัก เนื่องจากเป็นวิธีการติดต่อสื่อสารของคนใน 
ยุคปัจจุบัน ซึ่งใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นเครื่องมือเผยแพร่ข่าวสาร ติดตาม  
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สืบค้น และสามารถเข้าถึงข้อมูลเกี่ยวกับอาหารได้ง่าย สะดวก และรวดเร็ว 
โดยไม่จ ากัดจ านวน ช่วงเวลา และสถานที่ที่เข้าชม  
 2. การใช้ประโยค 

  ในการศึกษาการใช้ประโยคเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหาร 
ในเพจพิดโลกจัดเต็ม ผู้วิจัยพบลักษณะการใช้ประโยคแสดงเจตนา 2 ลักษณะ  
คือ การใช้ประโยคบอกเล่าและการใช้ประโยคเชิญชวน  

   2.1 การใช้ประโยคบอกเล่า  
      ประโยคบอกเล่า คือ ประโยคที่มีใจความเพ่ือบอกให้ทราบว่า  

ใคร ท าอะไร ท าที่ไหน ท าอย่างไร เป็นการแจ้งเรื่องราวให้ทราบหรือบอกเรื่องราว 
ต่าง ๆ จากการศึกษาการใช้ประโยคบอกเล่าในเพจพิดโลกจัดเต็มปรากฏ 3  
ลักษณะ ได้แก่ ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับสถานที่ ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหาร  
และประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับราคา ดังนี้  

      2.1.1 ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับสถานที่  
                 ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับสถานที่เป็นประโยคที่บอก 

รายละเอียดให้ผู้อ่านทราบถึงสถานที่ตั้งของร้านอาหาร หรือการเดินทางมายัง  
ร้านอาหารต่าง ๆ ในจังหวัดพิษณุโลก จากการศึกษาการใช้ประโยคบอกเล่า 
เกี่ยวกับสถานที่ที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็มพบจ านวน 25 ประโยค  
ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านโคตรเกี๊ยวในวันที่ 31 สิงหาคม 2567 ว่า  
“ร้านโคตรเกี๊ยว ร้านดังใน tiktok ยกขบวนความอร่อย มาถึงงานแข่ง 
เรือยาวที่วัดท่าหลวง จังหวัดพิจิตร” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) ประโยคนี้ใช้บอก 
สถานที่ตั้งของร้านโคตรเกี๊ยวว่าร้านมาเปิดขายอยู่ในงานแข่งเรือยาว บริเวณ 
วัดท่าหลวง จังหวัดพิจิตร ซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีของคนพิจิตร พิษณุโลก และจังหวัด 
ใกล้เคียง 

      2.1.2 ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหาร 
              ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหารเป็นประโยคที่บอก 

รายละเอียดให้ผู้อ่านทราบถึงอาหารแต่ละชนิดว่ามีลักษณะและรสชาติอย่างไร  
จากการศึกษาการใช้ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหารที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็ม  
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ประกอบด้วยประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหารคาว 19 ประโยค และอาหารหวาน  
16 ประโยค ดังตัวอย่าง 

              การใช้ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหารคาวของร้านผัดผัด 
โคตรปูในวันที ่30 กันยายน 2567 ว่า 

 

             1) ผัดผัดโครตปูร้านอาหารทานสะดวกที่ต้องบอกว่า 
อร่อยสดใหม่ถูกใจสายซีฟู้ดวัตถุดิบยกมาท้ังทะเล ปู กุ้ง กั้ง ปลา จัดเต็ม 

             2) ข้าวผัดพริกเกลือไข่ปู กั้งทอดกระเทียม หมี่กระเฉด 
กุ้ง จ๊อปู รวมทะเลผัดผงกะหรี่ ทุกเมนูของทะเลสดมาก เนื้อแน่นเด้ง ปรุงรส 
มาดี กลมกล่อม 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

              ประโยคดังกล่าวใช้บอกรายละเอียดเกี่ยวกับวัตถุดิบที่ใช้ 
เป็นส่วนผสมของอาหาร ซึ่งเป็นอาหารทะเลสดหลายชนิด และรายการอาหาร 
ของร้านผัดผัดโคตรปูที่แนะน าให้ลูกค้าลองรับประทาน 

              การใช้ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหารหวานของร้าน 
ลอดช่องสิงคโปร์แม่วิลัยในวันที่ 12 กรกฎาคม 2567 ว่า 

 

             1) ลอดช่องสิงคโปร์แม่วิลัย โฮมเมด 
             2) กะทิสดน้ าเชื่อมขนุนเส้นเหนียวหนึบ 

(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) 
 

                 ประโยคดังกล่าวใช้บอกรายละเอียดเกี่ยวกับลอดช่อง 
สิงคโปร์แม่วิลัยว่า เป็นลอดช่องสิงคโปร์ที่ท าเอง มีวัตถุดิบที่ใช้เป็นส่วนผสม 
ของอาหาร ได้แก่ กะทิสด น้ าเชื่อม และขนุน ส่วนตัวลอดช่องมีลักษณะเป็น 
เส้นเหนียว 

      2.1.3 ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับราคา  
              ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับราคา เป็นประโยคที่บอก 

รายละเอียดให้ผู้อ่านทราบถึงราคาของร้านอาหาร จากการศึกษาการใช้ประโยค 
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บอกเล่าเกี่ยวกับราคาอาหารที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็มพบจ านวน 29  
ประโยค ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านอาหารของครัวคุณต๋อยในวันที่ 10  
สิงหาคม 2567 ว่า “กิจกรรมสุดพิเศษ รับเซ็ตเมนูอร่อยสุดคุ้มจุใจ ในราคา 
เพียง 499 บ. (จากปกติราคา 1,000 บ.)” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567) ประโยค 
ดังกล่าวใช้บอกเล่ารายละเอียดเกี่ยวกับราคาชุดอาหารที่ได้ส่วนลดราคา 
เป็นพิเศษ ด้วยราคา 499 บาท จากราคาเต็ม 1,000 บาท ในการจัดกิจกรรม  
“ครัวคุณต๋อย อร่อยสุดคุ้ม” ณ เซ็นทรัล พิษณุโลก 

   2.2 การใช้ประโยคเชิญชวน 
      ประโยคเชิญชวน คือ ประโยคที่มีจุดประสงค์ชักน า จูงใจหรือ 

โน้มน้าวให้กระท าตาม จากการศึกษาการใช้ประโยคเชิญชวนในเพจพิดโลก 
จัดเต็มปรากฏ 3 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรสชาติ การใช้ 
ประโยคเชิญชวนด้วยรายการอาหาร และการใช้ประโยคเชิญชวนด้วยราคา ดังนี้ 

      2.2.1 การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรสชาติ  
                 การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรสชาติ เป็นประโยคที่ชักน า 

หรือจูงใจให้คนมารับประทานอาหาร ด้วยอาหารนั้นมีรสชาติที่ อร่อย  
จากการศึกษาการใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรสชาติที่ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พบจ านวน 6 ประโยค ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน าร้านขนมจีนเส้นสด 
ตะแลงแกงในวันที่ 24 กันยายน 2567 ว่า “ขนมจีนเส้นสดอร่อยเหมือนเดิม 
เพ่ิมเติมเมนูใหม่เหล่า FC ตามไปอุดหนุนกันได้เลย” (พิดโลกจัดเต็ม, 2567)  
ประโยคนี้เป็นการเชิญชวนด้วยรสชาติของขนมจีนเส้นสดที่เป็นเมนูใหม่ของ 
ทางร้านแต่ยังคงรสชาติความอร่อยไว้เหมือนเดิม จากร้านขนมจีนเส้นสด 
ตะแลงแกง 

     2.2.2 การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรายการอาหาร 
             การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรายการอาหาร เป็นประโยค 

ที่ชักน าหรือจูงใจให้คนมารับประทานอาหารด้วยรายการอาหารของร้านหรือ 
อาหารหลักของร้าน จากการศึกษาการใช้ประโยคเชิญชวนด้วยรายการอาหารที่ 
ปรากฏในเพจพิดโลกจัดเต็มพบจ านวน 4 ประโยค ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน า 

การใช้ภาษาเพื่อแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พัชราภรณ์ โพธิ์ศรี , วริศรา ทองน้อย , พรนภัส สายจันดา , วีสวัสด์ิ แก้วเบาะค า , เมศิณี ภัทรมุทธา 

 

21 



 

ร้านอาร์ตี้สตูดิโอในวันที่ 2 กรกฎาคม 2567 ว่า “มาทานข้าวแช่กันนะคะ”  
(พิดโลกจัดเต็ม, 2567) การใช้ประโยคนี้เป็นการเชิญชวนด้วยรายการอาหารคือ 
ข้าวแช่ ซึ่งเป็นอาหารหลักของร้านอาร์ตี้สตูดิโอ  

     2.2.3 การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยราคา 
             การใช้ประโยคเชิญชวนด้วยราคา เป็นประโยคที่ชักน า 

หรือจูงใจให้คนมารับประทานอาหารด้วยราคาอาหารของร้านที่มีราคาถูกหรือ 
ได้รับส่วนลดในราคาพิเศษ จากการศึกษาการใช้ประโยคเชิญชวนด้วยราคา 
ทีป่รากฏในเพจพิดโลกจัดเต็มพบจ านวน 11 ประโยค ดังตัวอย่างโพสต์การแนะน า 
ร้านกิล ซารัง ปิ้งย่างเกาหลีในวันที่ 16 สิงหาคม 2567 ว่า “โปรวันเกิด เจ้าของ 
วันเกิด ลด 10%” (พิดโลกจัดเต็ม , 2567) ประโยคนี้ เป็นการเชิญชวน 
ด้วยราคา โปรโมชั่นในวันเกิดของร้านกิล ซารัง ปิ้งย่างเกาหลี โดยปรับลดราคา 
พิเศษให้สิทธิพิเศษกับลูกค้าที่เกิดตรงกับวันที่มารับประทานอาหาร เพ่ือเป็น 
การกระตุ้นการขายอาหาร  

             จากการศึกษาการใช้ประโยคเพ่ือแนะน าอาหารและ 
ร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม จ านวน 110 ประโยค ผู้วิจัยพบลักษณะการใช้ 
ประโยค 2 ลักษณะ โดยเรียงล าดับตามการใช้ค าที่พบ ดังนี้ 
 

ตารางที่ 2 ตารางสรุปการใช้ประโยคเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารใน 
               เพจพิดโลกจัดเต็ม 

ล าดับที่ การใช้ประโยค 
ความถี่ 

ของจ านวนประโยค 
ร้อยละ 

1 ประโยคบอกเล่า 89 80.91 
2 การใช้ประโยคเชิญชวน 21 19.09 

รวม 110 100 
(ท่ีมา : เมศิณี ภัทรมุทธา, 2567) 
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 จากตารางที่  2 ผู้วิจัยพบการใช้ประโยคเพ่ือแนะน าอาหารและ 
ร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 2 ลักษณะ โดยปรากฏการใช้ประโยคบอกเล่า 
มากที่สุด 89 ประโยค คิดเป็นร้อยละ 80.91 รองลงมาคือ การใช้ประโยค 
เชิญชวน 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละ 19.09 เห็นได้ว่าการใช้ประโยคเพ่ือแนะน า 
อาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็มทั้ ง 2 ลักษณะเป็นประโยค 
แสดงเจตนา ซึ่งมีการใช้ประโยคบอกเล่ามากกว่าประโยคเชิญชวนเพราะ 
แสดงถึงเจตนาที่ต้องการสื่อสารให้ผู้รับสารได้ทราบรายละเอียดและข้อมูล 
ที่ส าคัญของอาหารและร้านอาหาร ด้วยการอธิบายเป็นหลัก ส่วนการใช้ประโยค 
เชิญชวนมีเจตนาโน้มน้าวให้ผู้รับสารได้ติดตามไปรับประทานอาหารตาม 
ร้านอาหารทีเ่พจพิดโลกจัดเต็มแนะน า 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษาการใช้ภาษาเพ่ือแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจ 
พิดโลกจัดเต็ม จ านวน 60 โพสต์ พบการใช้ค า 5 ลักษณะ ได้แก่ 1 . การใช้ค า 
เพ่ือแสดงลักษณะอาหาร ประกอบด้วยค าแสดงรูปลักษณะของอาหาร  
ค าแสดงสีของอาหาร ค าแสดงอุณหภูมิของอาหาร ค าแสดงรสชาติของอาหาร 
และค าแสดงกลิ่นของอาหาร 2. การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ ประกอบด้วย 
ค าทับศัพท์เกี่ยวกับสถานที่ ร้านอาหาร อาหารและเครื่องดื่ม สื่อออนไลน์ คน  
และค าทับศัพท์อ่ืน ๆ 3. การใช้ค าสแลง 4. การใช้ค าหลัก ประกอบด้วยค าหลัก 
เกี่ยวกับอาหาร สถานที่ เพจ และชื่อร้าน และ 5. การใช้ค าที่เป็นภาษาพูด  
โดยปรากฏการใช้ค าหลักมากที่สุด จ านวน 97 ค า คิดเป็นร้อยละ 32.77  
โดยเฉพาะการใช้ค าหลักเกี่ยวกับอาหารปรากฏมากที่สุด เพ่ือต้องการสื่อสาร 
กับผู้ติดตามเพจให้มารับประทานอาหารนั้น ๆ การใช้ค าหลัก เกี่ยวกับอาหาร  
ชื่อร้าน สถานที่ และเพจในโพสต์นั้นเป็นเครื่องมือสื่อสารอย่างหนึ่งที่นิยมใช้ 
ในสื่อสังคมออนไลน์หลายแพลตฟอร์ม ซึ่งจะช่วยเพ่ิมค่าการมองเห็นเพจ ท าให้ 
โพสต์ถูกค้นหาเจอได้ง่ายขึ้นในหัวข้อหรือค าที่เกี่ยวข้อง และยังเป็นการเข้าถึง  
กลุ่มเป้าหมายได้ง่ายขึ้น เนื่องจากการใช้ค าหลักที่คนสนใจหรือก าลังเป็นกระแส 
จะช่วยให้คนที่ไม่ได้ติดตามเพจเห็นโพสต์เกี่ยวกับการแนะน าอาหารและ 

การใช้ภาษาเพื่อแนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็ม 
พัชราภรณ์ โพธิ์ศรี , วริศรา ทองน้อย , พรนภัส สายจันดา , วีสวัสด์ิ แก้วเบาะค า , เมศิณี ภัทรมุทธา 

 

23 



 

ร้านอาหารได้รวดเร็วขึ้น สอดคล้องณฐมน โพธา (2564) ว่า ผู้ใช้แฮชแท็ก 
ส่วนใหญ่ใช้มากกว่า 1 แพลตฟอร์ม โดยใช้แฮชแท็กในทวิตเตอร์มากที่สุด  
รองลงมา คือ เฟซบุ๊ก และอินสตาแกรม วัตถุประสงค์การใช้แฮชแท็กมี  
ความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การใช้โซเชียลมีเดีย คือ การตอบสนอง 
ด้านข้อมูลเป็นหลัก ซึ่งวัตถุประสงค์การใช้แฮชแท็กยังสามารถตอบสนอง 
ความต้องการของผู้ใช้ทั้งสิ้น 10 ด้าน ได้แก่ การค้นหาและติดตามข้อมูล  
สนับสนุนบุคคลที่ชื่นชอบ การจัดการข้อมูล การกระจายเนื้อหาและเข้าถึงผู้คน 
จ านวนมาก ประโยชน์ทางธุรกิจและการซื้อขายสินค้า ความสนุกสนานและ 
ตลกขบขัน การแสดงความคิดเห็น การสร้างความสัมพันธ์ การน าเสนอตนเอง  
สื่อความหมายและทดแทนอวัจนภาษา โดยผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า แม้ว่า  
แฮชแท็กจะถือก าเนิดจากการจัดระเบียบข้อมูล แต่ผลการศึกษาพบว่าการใช้  
แฮชแท็กสามารถตอบสนองการใช้ประโยชน์ที่หลากหลายตามทฤษฎีการใช้  
ประโยชน์และความพึงพอใจ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงศักยภาพการใช้เครื่องมือสื่อสาร  
เพ่ือตอบสนองความต้องการของตนในแต่ละด้าน   
 รองลงมาพบการใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ จ านวน 74 ค า คิดเป็น 
ร้อยละ 25.00 ค าทับศัพท์ที่พบส่วนมากจะเป็นค าทับศัพท์เกี่ยวกับอาหารและ 
เครื่องดื่ม ซึ่งเป็นชื่อเรียกอาหารและเครื่องดื่ม รวมทั้งเครื่องปรุงแต่งอาหาร  
แสดงให้เห็นว่าปัจจุบันคนไทยรับอิทธิพลด้านอาหารจากชาวตะวันตกเข้ามา 
ในวัฒนธรรมการรับประทานอาหารเป็นอย่างมาก อาหารหลายชนิดไม่ใช่ 
อาหารไทย เช่น ซุป พิซซา สปาเกตตี บราวนี่ เค้ก ดังนั้นเมื่อไม่ใช่อาหารไทย 
จึงต้องใช้ชื่อเรียกอาหารนั้นเป็นค าทับศัพท์ ซึ่งช่วยให้การสื่อสารสะดวก  
เกิดความชัดเจน และนิยมใช้กันอย่างแพร่หลาย ข้อสังเกตประการหนึ่งคือ 
ร้านขายขนมไทย เช่น ร้านเฉิดฉายขนมไทย ชื่อร้านบ่งบอกชัดเจนว่าเป็นร้าน 
ที่ขายขนมไทยโดยเฉพาะ แต่ร้านมีขนมวาฟเฟิลและป๊อปคอร์นขายด้วย ซึ่งเป็น 
ขนมหรืออาหารทานเล่นที่ได้รับอิทธิพลมาจากอาหารตะวันตก ดังนั้นจึงแสดง 
ให้เห็นว่าร้านขายขนมไทยในปัจจุบันบางร้านไม่ได้ขายเฉพาะขนมไทยเพียง 
อย่างเดียวเท่านั้น แต่มีการน าขนมหรืออาหารทานเล่นอ่ืน ๆ เข้ามาขายด้วย  
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เพ่ือให้เกิดรายการอาหารที่หลากหลาย ลูกค้ามีโอกาสเลือกอาหารรับประทาน 
มากขึ้น และผู้ขายมีช่องทางการสร้างรายได้จากการขายอาหารที่มากขึ้นด้ วย  
ส่วนการใช้ค าที่เป็นภาษาพูดพบจ านวน 71 ค า คิดเป็นร้อยละ 23.99 เนื่องจาก 
การใช้ภาษาในสื่อออนไลน์มักจะใช้ภาษาสื่อสารที่สะดวก รวดเร็ว และเข้าใจง่าย  
จึงมักจะไม่ค านึงถึงการเขียนค าให้ถูกต้อง โดยการใช้ค าที่เป็นภาษาพูดในการเขียน 
แนะน าอาหารและร้านอาหารในเพจพิดโลกจัดเต็มนี้ ช่วยสร้างความสนิทสนม 
คุ้นเคยและความเป็นกันเองให้กับผู้ติดตามเพจได้ดี  

ส าหรับการใช้ประโยคพบการใช้ประโยคแสดงเจตนา 2 ลักษณะ ได้แก่  
1. การใช้ประโยคบอกเล่า ประกอบด้วยประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับสถานที่  
ประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับอาหาร และประโยคบอกเล่าเกี่ยวกับราคา และ 2. การใช้ 
ประโยคเชิญชวน ประกอบด้วยประโยคเชิญชวนด้วยรสชาติ ประโยคเชิญชวน 
ด้วยรายการอาหาร และประโยคเชิญชวนด้วยราคา โดยปรากฏการใช้ประโยค 
บอกเล่ามากที่สุด จ านวน 89 ประโยค คิดเป็นร้อยละ 80.91 เนื่องจากการใช้ 
ประโยคบอกเล่าเป็นการน าเสนอข้อมูลหรือเนื้อหาเกี่ยวกับการแนะน าอาหาร 
และร้านอาหารในลักษณะของการเล่าเรื่องหรือการอธิบาย เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจ 
ได้ง่ายด้วยการถ่ายทอดข้อความอย่างตรงไปตรงมา เช่น การบอกข้อเท็จจริง  
ความรู้สึก หรือประสบการณ์เกี่ยวกับอาหาร การใช้ประโยคบอกเล่าจึงเหมาะ 
กับการให้รายละเอียดต่าง ๆ อย่างเป็นธรรมชาติ และเข้าถึงง่าย รองลงมาคือ 
การใช้ประโยคเชิญชวน จ านวน 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละ 19.09 การใช้ 
ประโยคเชิญชวนเกี่ยวกับอาหารและร้านอาหารในโพสต์นั้น เป็นการใช้ค าหรือ 
ประโยคเพ่ือดึงดูดและสร้างแรงจูงใจของผู้อ่านให้รู้สึกต้องการลองหรือไป 
รับประทานอาหารนั้น ๆ ด้วยตนเอง จากการเน้นจุดเด่นของอาหารหรือ 
ประสบการณ์การรับประทานอาหารที่จะท าให้ผู้ อ่านรู้สึกว่าไม่ควรพลาด  
ตลอดจนท าให้อาหารหรือร้านอาหารนั้นกลายเป็นที่รู้จักในวงกว้างผ่าน 
เพจท้องถิ่นของจังหวัดพิษณุโลก สอดคล้องกับรวีย์วรณ จันทร์เกื้อ และเขมฤทัย  
บุญวรรณ (2565, น.12) กล่าวว่า วัจนกรรมการเชิญชวนเพ่ือการท่องเที่ยว 
ในชุมชนในรายการ “Foodwork” ท าให้เห็นว่าการกล่าวเชิญชวนมีส่วนส าคัญ 
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ต่อการท่องเที่ยวเชิงอาหาร (Gastronomy) ที่ผู้ชมรายการหรือกลุ่มนักท่องเที่ยว 
ที่ชมรายการจะมีแรงจูงใจในการไปท่องเที่ยวยังสถานที่ต่าง ๆ เช่น แหล่งชุมชน  
งานเทศกาล หรือร้านอาหารที่มีเอกลักษณ์ด้านอาหาร ไม่ว่าจะเป็นการไปตามหา
วัตถุดิบ ของดีชุมชน ภูมิปัญญาหรือเคล็ดลับในการประกอบอาหารของแต่ละ 
ท้องถิ่น ซึ่งสามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และวัฒนธรรมของ 
ผู้คนในท้องถิ่นนั้นได้อย่างชัดเจน 
 กล่าวได้ว่าเพจพิดโลกจัดเต็มได้ใช้ภาษาเพ่ือแนะน าอาหารและ 
ร้านอาหารด้วยค าและประโยคที่มุ่งเน้นให้ผู้ติดตามหรือผู้อ่านสามารถเข้าถึง 
ข้อมูลเกี่ยวกับอาหารผ่านสื่อสังคมออนไลน์ได้ง่าย สะดวก และรวดเร็ว  
นอกจากนี้ภาษายังเป็นปัจจัยส าคัญที่ใช้เป็นสื่อกลางท าให้กลุ่มคนที่มีความสนใจ 
ในเรื่องเดียวกันเข้ามาติดตามข้อมูลข่าวสารจากเพจได้มากยิ่งขึ้น  
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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาปัญหาและการจัดการแหล่งเรียนรู้ 

ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี ได้แก่ วัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย  
เพ่ือพัฒนาสู่ความยั่งยืนของวัฒนธรรมท้องถิ่น วัดทั้งสามแห่งท้าหน้าที่เป็น 
ศูนย์กลางทางศาสนาและวัฒนธรรมที่ส้าคัญ รวมทั้งสนับสนุนการท่องเที่ยว 
เชิงวัฒนธรรมของชุมชนโดยรอบ การวิจัยใช้รูปแบบการวิจัยแบบผสมผสาน  
เพ่ือศึกษาปัญหาและวิธีการจัดการ รวมถึงมุมมองของผู้มาเยือน  การเก็บ 
รวบรวมข้อมูลใช้ 2 วิธี ได้แก่ 1) การสัมภาษณ์เชิงลึกผู้บริหารองค์กรปกครอง 
ส่วนท้องถิ่นและผู้ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารจัดการวัด โดยใช้การสุ่มแบบเจาะจง 
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เพ่ือศึกษาการด้าเนินงานและปัญหาการจัดการในปัจจุบัน 2) การเก็บข้อมูลด้วย 
แบบสอบถามจากพ่อค้าแม่ค้า นักท่องเที่ยว และประชาชนทั่วไป โดยใช้การสุ่ม 
แบบบังเอิญ การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณใช้สถิติเชิงพรรณนา ได้แก่ การแจกแจง 
ความถี่และค่าร้อยละ 

ผลการวิจัยพบว่า ทั้งสามวัดประสบปัญหาขาดแคลนบุคลากรใน 
การบริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม แนวทางแก้ไขเบื้องต้นคือ 
การมอบหมายให้พระภิกษุสงฆ์และมัคนายกเข้ามาดูแลเพ่ือให้สามารถให้บริการ 
แก่นักท่องเที่ยวและประชาชนได้อย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้ยังพบลักษณะเด่น 
ของแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมแต่ละวัดแตกต่างกัน ได้แก่ 1) วัดไร่ขิง มีโบสถ์ 
หลวงพ่อวัดไร่ขิง พิพิธภัณฑ์ และบ้านดินอินทณัฐ โดยเหตุผลหลักที่ประชาชน 
เดินทางมา คือ การไหว้พระขอพร ร้อยละ 96.00 2) วัดท่าพูด มีเจดีย์พระจุฬามณี 
และพิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้าน โดยเหตุผลหลักที่ประชาชนเดินทางมา คือการ ไหว้พระ 
ขอพร ร้อยละ 64.00 และ 3) วัดดอนหวาย มีโบสถ์หลวงพ่อวิสาหารและ 
ตลาดน้้า ซึ่งเป็นแหล่งท่องเที่ยวส้าคัญระดับประเทศ โดยเหตุผลหลักที่ 
ประชาชนเดินทางมา คือ การจับจ่ายซื้อสินค้า ร้อยละ 48.00  
 

ค้าส้าคัญ : การจัดการแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรม ริมแม่น้้านครชัยศรี 
      จังหวัดนครปฐม 

 

Abstract 
This study aimed to inventigate the problems and the 

management of arts and cultural learning resources along the 
Nakhon Chai Si River, focusing on Wat Rai Khing, Wat Tha Phut, and 
Wat Don Wai, in order to promote the sustainability of local culture. 
These three temples function as important religious and cultural 
centers and play a significant role in supporting cultural tourism in 
surrounding communities.  A mixed-methods research design was 
employed to examine management conditions, existing problems, 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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and visitor perspectives.  Data were collected using two methods. 
First, in- depth interviews were conducted with local government 
administrators and individuals involved in temple management 
through purposive sampling in order to examine current management 
practices and related problems. Second, questionnaire surveys were 
administered to vendors, tourists, and members of the general 
public using accidental sampling.  Quantitative data were analyzed 
using descriptive statistics, including frequency distributions and 
percentages. 
 The research result found that all three temples face a 
personnel shortage to manage their cultural learning resources.  
The initial solution is to assign monks and lay assistants the 
resources to ensure continued service to tourists and the public. 
Furthermore, distinctive characteristics of each temple's cultural 
learning resources differ: 1) Wat Rai Khing has the important learning 
resource of arts and culture such as the ubosot housing Luang Pho 
at Wat Rai Khing, Wat Rai Khing Museum, and Baan Din Inthanat.  
The primary reason for visiting was to pay respects and make  
merit 96. 0%  2)  Wat Tha Phut has the important learning resource  
of arts and cultural such as Prachulamanee Pagoda, and Local 
Museum.  The primary reason for visiting was to pay respects and 
make merit 64.0% 3) Wat Don Wai has the notable cultural learning 
resources include the ubosot housing Luang Pho Wisahan at Wat 
Don Wai is Don Wai Floating Market which is the national tourist 
attraction. The primary reason for visiting was to shop 48.0% 
 

Keywords :  Cultural and Artistic Learning Resources, Nakornchaisri River, 
                  Nakhon Pathom Province  
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บทน้า 
จังหวัดนครปฐม เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีความเป็นมาตั้งแต่สมัยทวารวดี 

ที่ เคยเป็นเมืองมีความเจริญรุ่งเรืองมานานนับพันปี  ตั้งแต่ครั้งประมาณ  
พ.ศ. 1100-1600 และล่มสลายไปในราว พ.ศ. 1700 เมื่อก้าวเข้าสู่สมัยสุโขทัย 
ก็ไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีเมืองนครปฐม สันนิษฐานว่ายังคงเป็นเมืองรกร้าง 
ไร้ผู้คนอาศัย นครปฐมเริ่มเข้ามาสู่ประวัติศาสตร์ อีกครั้งในสมัยอยุธย า  
ซึ่งปรากฏหลักฐานเป็นเมืองหน้าด่านขนาดเล็กชั้นจัตวา อยู่ริมแม่น้้าท่าจีน 
ในการควบคุมขึ้นตรงต่อพระมหากษัตริย์ มีความสัมพันธ์ทั้งในเรื่องเศรษฐกิจ  
สังคม และวัฒนธรรม เมื่อกรุงศรีอยุธยาถูกพม่าตีแตก เมืองนครไชยศรีจึงได้รับ 
ผลกระทบด้วย ต่อมาเมื่อเข้าสู่สมัยกรุงธนบุรีเมืองนครไชยศรีมีบทบาทมากขึ้น  
เนื่องจากเป็นเมืองที่อยู่รอบเมืองหลวงกรุงธนบุรี  มีบทบาทในการป้องกัน 
เมืองหลวงกรุงธนบุรีในยามศึกสงคราม และเตรียมเสบียงอาหาร 
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เมืองนครไชยศรีมีการเปลี่ยนแปลงมากยิ่งขึ้น 
ตามล้าดับ มีผู้คนเข้ามาอยู่อาศัยริมแม่น้้าท่าจีนมากขึ้น ทั้งที่เป็นคนพ้ืนถิ่นและ 
ผู้คนที่ถูกกวาดต้อนมาจากศึกสงคราม ตลอดจนผู้คนหลากหลายเชื้อชาติที่ 
อพยพเข้ามาอยู่อาศัย ส่งผลให้สองริมฝั่งแม่น้้าท่าจีนมีการขยายตัวของชุมชน  
ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรม มีการติดต่อค้าขายแลกเปลี่ยน 
ระหว่างชุมชนริมสองฟากฝั่งตั้งแต่จุดเริ่มต้นของแม่น้้าท่าจีน ได้แก่ จังหวัด 
ชัยนาท สุพรรณบุรี นครปฐม และสมุทรสาคร ซึ่งแม่น้้าท่าจีนนี้เป็นแม่น้้า 
แยกตัวออกจากแม่น้้าเจ้าพระยาที่ต้าบลมะขามเฒ่า จังหวัดชัยนาท ไหลผ่าน 
จังหวัดชัยนาท จังหวัดสุพรรณบุรี จังหวัดนครปฐม และจังหวัดสมุทรสาคร  
ก่อนจะไหลออกสู่อ่าวไทยที่ต้าบลบางหญ้าแพรก จังหวัดสมุทรสาคร มีความยาว 
ทั้งสิ้นประมาณ 325 กิโลเมตร  แม่น้้านครชัยศรีมีชื่อเรียกหลายชื่อตอนที่ 
ไหลผ่านจังหวัดชัยนาท เรียกว่า “แม่น้้ามะขามเฒ่า” ตอนที่ไหลผ่านจังหวัด 
สุพรรณบุรีเรียกว่า “แม่น้้าสุพรรณบุรี” ตอนที่ไหล่ผ่านจังหวัดนครปฐมเรียกว่า 
“แม่น้้านครชัยศรี” ส่วนตอนที่ไหลผ่านจังหวัดสมุทรสาครและไหลลงสู่อ่าวไทย 
เรียกว่า “แม่น้้าท่าจีน” แม่น้้านครชัยศรีไหลผ่าน 3 อ้าเภอในจังหวัดนครปฐม  

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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ได้แก่ อ้าเภอบางเลน อ้าเภอนครชัยศรี และอ้าเภอสามพราน ท้าให้เห็นว่า 
แม่น้้านครชัยศรีเป็นแม่น้้าสายส้าคัญที่มีผู้คนอาศัยอยู่ริมแม่น้้ามาอย่างยาวนาน  
และมีแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมที่บอกเล่าเรื่องราวประวัติความเป็นมา 
วิถีชีวิตของคนลุ่มแม่น้้านครชัยศรี (นุกูล ชมภูนิช, 2540, น.7-8) 
 จังหวัดนครปฐมตั้งอยู่ในภาคกลางของประเทศไทย เป็นพ้ืนที่ที่มี 
การค้นพบโบราณสถานและโบราณวัตถุจ้านวนมาก แสดงให้เห็นถึงความเจริญ 
รุ่งเรืองตั้งแต่สมัยทวารวดี หากจะศึกษาประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม  
ตลอดจนสภาพสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม จะพบว่าพ้ืนที่ชุมชนริมแม่น้้า  
นครชัยศรีเป็นแหล่งข้อมูลที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง เนื่องจากเป็นย่านชุมชนเก่าแก่  
ที่มีการอยู่อาศัยสืบเนื่องมายาวนาน และสะท้อนเรื่องราวความเป็นอยู่ของผู้คน 
ริมแม่น้้านครชัยศรีได้เป็นอย่างดี นครปฐมมีความ ส้าคัญทั้งในด้านการเมือง 
และเศรษฐกิจ เป็นศูนย์กลางการค้าขายมาแต่อดีต ด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์ 
ของลุ่มน้้าท่าจีนที่เอ้ืออ้านวยต่อการคมนาคมและการพัฒนาชุมชน ส่งผลให้ 
พ้ืนที่แห่งนี้กลายเป็นศูนย์รวมของผู้คนหลากหลายกลุ่มชาติพันธุ์ อาทิ ลาว มอญ  
เขมร และจีน การอยู่ร่วมกันดังกล่าวได้ก่อให้เกิดกระบวน การหลอมรวมทาง 
วัฒนธรรมจนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ที่มีความหลากหลายและกลมกลืน 
ลักษณะของแม่น้้ าและล้ าคลองที่ ไหลเชื่ อมต่อไปสู่ ทะเลยั งเ อ้ือให้ เกิ ด 
การเคลื่อนย้ายของผู้คนจากพ้ืนที่ต่าง ๆ เข้ามาตั้งถิ่นฐานอย่างถาวร จนก่อร่าง 
สร้างชุมชนลุ่มแม่น้้าที่มีลักษณะเด่น คือ การเป็นสังคมเกษตรกรรม โดยประชาชน 
ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท้าสวน ท้านา และค้าขาย (ไพจิตร ปอศรี, 2540, น.12)  
วิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่ได้สืบทอดและสั่งสมมาอย่างต่อเนื่อง ได้สะท้อนผ่าน 
รูปแบบศิลปะ ประเพณี และความเชื่อที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางสังคมของท้องถิ่น 
ได้อย่างเด่นชัด นอกจากนี้ “วัด” ยังมีบทบาทส้าคัญถือเป็นศูนย์กลางของชุมชน 
ริมน้้านครชัยศรี ทางด้านศาสนา สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม นับแต่อดีต 
จนถึงปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศาสนากับประชาชน ซึ่งเป็น 
องคป์ระกอบส้าคัญในการสะท้อนภาพรวมของสังคม เศรษฐกิจ และศิลปวัฒนธรรม 
ของพ้ืนที่ได้อย่างรอบด้าน ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก้าหนดขอบเขตพ้ืนที่  

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส้านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 34 



 
 

การวิจัย โดยมุ่งเน้นวัดที่อยู่ริมแม่น้้านครชัยศรีในจังหวัดนครปฐม ได้แก่ วัดไร่ขิง  
วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย ซึ่งตั้งอยู่ในบริเวณพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน 
 ความส้าคัญของแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมของผู้คนที่อาศัยอยู่  
ริมแม่น้้านครชัยศรีที่เป็นแหล่งหล่อเลี้ยงชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนสองฟากฝั่ง 
มาอย่างยาวนาน มิได้เป็นเพียงเส้นทางคมนาคมหรือแหล่งน้้าเพ่ือการเกษตร 
เท่านั้น หากยังเป็นสายน้้าที่พัดพาความเชื่อ ความศรัทธา ประเพณี และวิถีชีวิต 
ทางศิลปวัฒนธรรมให้ด้ารงอยู่และสืบทอดต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ด้วยเหตุนี้  
ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษาปัญหาและแนวทางการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม 
ริมแม่น้้านครชัยศรี เพ่ือน้าไปสู่การพัฒนาที่ยั่งยืนในเชิงวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
ผลการศึกษาจะท้าให้เข้าใจปัญหาและข้อจ้ากัดของแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม 
ภายใต้บริบทสังคมร่วมสมัย ตลอดจนเสนอแนวทางการจัดการที่เหมาะสม  
เพ่ือให้สามารถต่อยอดและพัฒนาแหล่งเรียนรู้เหล่านี้ให้เกิดประโยชน์ต่อชุมชน 
อย่างรอบด้าน ทั้งในด้านการศึกษา การท่องเที่ยว ตลอดจนการธ้ารงรักษา 
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีให้คงอยู่สืบไป  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 1. ศึกษาปัญหาแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี  
วัดไร่ขิง วัดท่าพูด วัดดอนหวาย จังหวัดนครปฐม 
 2. ศึกษาการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี 
เพ่ือพัฒนาสู่ความยั่งยืนทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการแหล่งศิลปวัฒนธรรม  
เพ่ือน้ามาเป็นแนวทางและกรอบแนวคิดในการศึกษาปัญหาและจัดการ 
แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี ได้แก่ วัดไร่ขิง วัดท่าพูด  
และวัดดอนหวาย ซึ่งมีลักษณะสอดคล้องและใกล้เคียงกับประเด็นการศึกษา  
ดังนี้ 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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เสกสรรค์ สนวา สุพัฒนา ศรีบุตรดี พงศ์สวัสดิ์ ราชจันทร์ และนภัสภรณ์  
ภูวตานนท์ ณ มหาสารคาม (2563, น.259) ศึกษาเรื่อง การจัดการแหล่งท่องเที่ยว 
เชิงวัฒนธรรมตามวิถีชีวิตของคนในชุมชน ผลการวิจัยพบว่า การจัดการ 
แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมถือเป็นทางเลือกหนึ่งที่ช่วยยกระดับศักยภาพ 
ของทรัพยากรที่มีอยู่ในชุมชนให้มีคุณค่าเพ่ิมมากขึ้น โดยการส่งเสริมและ 
เปิดโอกาสให้ประชาชนในชุมชนเข้ามามีบทบาท ในการแสดงออกถึงความเป็น 
เจ้าของทรัพยากรร่วมกัน เพ่ือน้าไปสู่การพัฒนาและอนุรักษ์โบราณสถาน  
โบราณวัตถุ ศาสนา รวมถึงประเพณีวัฒนธรรมให้คงอยู่คู่กับประชาชนและ 
ชุมชน 
 ปัญญา เทพสิงห์ และเก็ตถวา บุญปราการ (2558, น.160-163) ศึกษา 
เรื่อง การจัดการแหล่งศิลปวัฒนธรรม เพ่ือการท่องเที่ยวชายแดนไทย-มาเลเซีย  
ผลการวิจัยพบว่า แหล่งศิลปวัฒนธรรมดังกล่าวมีภูมิทัศน์ที่หลากหลายมีสภาพ 
ทั้งติดเพิงผา หน้าถ้้า เนินเขา ล้าน้้า และพ้ืนที่ในเมือง โดยที่วัดมีลักษณะเด่น 
ร่วมกันทั้งภูมิทัศน์และวัฒนธรรม ศาลเจ้ามีลักษณะเด่นวัฒนธรรมน้าภูมิทัศน์  
ใช้ศิลปกรรมเข้ามาเสริมความงามร่วมกับสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ก่อเกิด 
คุณค่าด้านพลังศรัทธา จริยธรรม สุนทรียภาพ การเรียนรู้ และความท้าทาย  
การจัดการด้านกายภาพมีแผนงานเชิงอนุรักษ์มากกว่าการพัฒนา แผนงาน 
ทางสังคมเน้นการพัฒนาคนโดยมีการจ้างคนงานประจ้าคอยช่วยเหลือและ 
อ้านวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวแสวงบุญ จัดสรรคนท้าหน้าที่ฝ่ายต่าง ๆ  
อย่างยืดหยุ่นประนีประนอม เปิดทางการเข้ามามีส่วนร่วมของคนหลากหลาย 
วัฒนธรรม เพ่ือให้ทุกคนในชุมชนมีความภาคภูมิใจในมรดกศิลปวัฒนธรรม 
ท้องถิ่น  
 ทั้งนี้แนวคิดเกี่ยวกับแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมสามารถอธิบาย 
ได้ว่า แหล่งเรียนรู้มิได้จ้ากัดอยู่เฉพาะสิ่งที่เป็นรูปธรรม หากยังรวมถึงสิ่งที่เป็น 
นามธรรม บุคคล สิ่งมีชีวิต และสิ่งไม่มีชีวิต อันสามารถใช้เป็นสื่อในการเรียนรู้  
ทั้งภายในและภายนอกห้องเรียน แหล่งเรียนรู้เหล่านี้มีความยืดหยุ่นสูง เปิดโอกาส 
ให้ผู้เรียนศึกษาได้ตามอัธยาศัย และอยู่ภายใต้กระบวนการจัดการที่มีการวางแผน  
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จัดองค์การ ควบคุมสั่งการ รวมทั้งสร้างแรงจูงใจ เพ่ือให้เกิดการท้างานร่วมกัน 
เพ่ือบรรลุเป้าหมายของแหล่งเรียนรู้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยการผสมผสาน 
ทรัพยากรด้านบุคลากร งบประมาณ วัสดุ และสิ่งอ้านวยความสะดวกเข้าด้วยกัน  
การมีส่วนร่วมของประชาชนในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมมีความส้าคัญ 
กับบริบทของแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมซึ่งต้องอาศัยพลังชุมชนในการดูแล 
บริหารจัดการที่ผสมผสานทั้งมิติทางกายภาพและมิติทางสังคมที่ไม่เพียงต้อง 
รักษาโบราณสถาน และภูมิทัศน์ให้อยู่คู่กับท้องถิ่น แต่ยังต้องส่งเสริมให้ชุมชน 
เข้ามามีบทบาทในการธ้ารงรักษาแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้า 
นครชัยศรีต่อไป 
 

กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การวิจัยนี้มุ่งศึกษาการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้า 
นครชัยศรี ได้แก่ วัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย จังหวัดนครปฐม โดยมี  
เป้าหมายเพ่ือให้เกิดกระบวนการจัดการความรู้ที่มีประสิทธิภาพ และน้าไปสู่ 
การพัฒนาความยั่งยืนทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น  ผู้วิจัยเลือกใช้ กระบวนการ 
จัดการความรู้ (Knowledge Management Process) ตามแนวคิดของ กษิด์เดช  
เนื่องจ้านงค์ (2563, อ้างถึงใน พิมพ์รัก รัตนการกิจ และคณะ, 2566, น.51–53)  
เป็นกรอบในการศึกษา ซึ่งประกอบด้วย 6 กระบวนการ ได้แก่ 

1. การบ่งชี้ : ระบุและแยกแยะองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับแหล่งเรียนรู้  
ทางศิลปวัฒนธรรม 

2. การสร้างและแสวงหา : สร้างองค์ความรู้ใหม่ และแสวงหาความรู้  
จากแหล่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

3. การจัดเก็บและการเข้าถึง : จัดระบบการเก็บรักษาข้อมูลให้ง่ายต่อ 
การค้นหาและใช้งาน 

4. การเรียนรู้ : ถ่ายทอดความรู้เพ่ือสร้างความเข้าใจแก่ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
5. การแลกเปลี่ยน : เปิดโอกาสให้เกิดการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและ 

ประสบการณ์ในชุมชน 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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6. การประยุกต์ใช้ : น้าองค์ความรู้ไปใช้พัฒนาการจัดการแหล่งเรียนรู้  
ให้มีคุณค่าและยั่งยืน 

องค์ประกอบส้าคัญของการจัดการความรู้ ได้แก่ 
1. คน : ความร่วมมือและการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน เป็นปัจจัยหลัก 

ที่ท้าให้ความรู้ด้ารงอยู่ได้อย่างต่อเนื่อง 
2. กระบวนการ : ขั้นตอนการด้าเนินงานที่เชื่อมโยงกับเป้าหมายอย่าง 

เป็นระบบ เพ่ือให้เกิดการจัดการที่มีประสิทธิภาพ 
3. เทคโนโลยี : เครื่องมือสนับสนุนในการรวบรวม จัดเก็บ แลกเปลี่ยน  

และเผยแพร่ความรู้ เพ่ือให้เกิดการประยุกต์ใช้อย่างกว้างขวางและยั่งยืน 
ทั้งนี้ การวิจัยใช้ระเบียบวิธีเชิงคุณภาพและเชิงส้ารวจ เพ่ือศึกษาปัญหา 

และการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี ในทั้งสามวัด 
ดังกล่าว ผู้วิจัยได้วิ เคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลร่วมกับทฤษฎีที่ เกี่ยวข้อง  
เพ่ือน้าไปสู่แนวทางการจัดการที่เหมาะสม และการพัฒนาสู่ความยั่งยืนทาง 
วัฒนธรรมของท้องถิ่น ดังภาพที่ 1 

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส้านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 38 



 
 

 
 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
(ท่ีมา : สุจิรา สุขวัฒน์, 2566) 

 

วิธีด้าเนินการวิจัย  
การวิจัยครั้ งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  

ควบคู่กับการวิจัยเชิงส้ารวจ (Survey Research) โดยก้าหนดประชากรและ 
กลุ่มตัวอย่างออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 
 1. กลุ่มผู้บริหารราชการส่วนท้องถิ่น ได้แก่ ผู้แทนจากเทศบาลเมืองไร่ขิง  
และเทศบาลต้าบลบางกระทึก 
 2. กลุ่มผู้มีบทบาทในการบริหารจัดการดูแลวัด ได้แก่ พระภิกษุสงฆ์  
และมัคนายกของวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 

การพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒธรรมสู่ความยั่งยืน 
 - ด้านการศึกษา 
 - ด้านการท่องเที่ยว 
 - ด้านศิลปวัฒนธรรม 
 - ด้านสิ่งแวดล้อม 
 - เศรษฐกิจชุมชน 

การจัดการ 

แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี 
(วัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย) 
  - ศาสนสถาน (โบสถ์ วิหาร ศาลา โรงเจ) 
  - ประเพณีศลิปวัฒนธรรม 
  - พิพิธภัณฑ์ 
  - สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาต ิ
  - ตลาดชุมชน 

ปัญหาของแหล่งเรียนรู ้
  - การดูแลรักษา (ผู้รับผิดชอบ) 
  - การคมนาคม  
  - สิ่งแวดล้อม 
  - การให้บริการ 
  - การประชาสัมพันธ์ 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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 กลุ่มที่ 1 และกลุ่มที่ 2 ใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling)  
เพ่ือให้ได้ผู้ให้ข้อมูลที่ เกี่ยวข้องโดยตรงและมีความรู้ความเข้าใจในบริบทของพ้ืนที่  
 3. กลุ่มประชาชนในพ้ืนที่วัด ได้แก่ ผู้ที่ประกอบอาชีพอยู่ในเขตพ้ืนที่ 
วัดทั้งสาม 
 4. กลุ่มนักท่องเที่ยว ที่เข้ามาในพื้นที่ศึกษา  
 กลุ่มที่ 3 และกลุ่มที่ 4 ใช้วิธีการสุ่มแบบบังเอิญ (Accidental Sampling)  
โดยก้าหนดกลุ่มตัวอย่างวัดละ 25 คน 
 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย 3 แบบ ได้แก่ 
1. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ส้าหรับการเก็บข้อมูลจากแหล่งเรียนรู้ 

ทางศิลปวัฒนธรรมในพื้นท่ีศึกษา 
2. แบบสัมภาษณ์ส้าหรับหน่วยงานภาครัฐที่มีหน้าที่ก้ากับดูแลและ 

บริหารจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี 
3. แบบสอบถามมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) ส้าหรับพ่อค้า 

แม่ค้า นักท่องเที่ยว และประชาชนทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่วัดไร่ขิง วัดท่าพูด  
และวัดดอนหวาย 

เครื่องมือดังกล่าวได้ผ่านการตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหา  
(Content Validity) โดยผู้เชี่ยวชาญจ้านวน 3 ท่าน พร้อมทั้งท้าการค้านวณ 
ดัชนีความสอดคล้องของข้อค้าถาม (Index of Item-Objective Congruence:  
IOC) และตรวจสอบค่าความเชื่อมั่น (Reliability) เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง 
ครอบคลุม และน่าเชื่อถือ โดยใช้วิธีการหาค่าสัมประสิทธิ์แอลฟา (Cronbach's  
Alpha) ได้ค่าความเชื่อม่ันเท่ากับ 0.85 
 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ด้าเนินการเก็บข้อมูลตามขั้นตอนดังนี้ 

1. การศึกษาค้นคว้าเอกสาร ศึกษาจากหนังสือ บทความ งานวิชาการ และ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานและแนวทางในการด้าเนินการวิจัย 
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 2. การสั งเกต โดยใช้ทั้ งการสั งเกตแบบมีส่ วนร่ วม ( Participant  
Observation) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation)  
ในกิจกรรมทางวัฒนธรรม พร้อมทั้งจดบันทึกอย่างเป็นระบบ 
 3. การสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ให้ข้อมูลหลัก โดยใช้การสัมภาษณ์แบบ 
กึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview) ซึ่งมุ่งเน้นการพูดคุยตามประเด็น 
การวิจัย เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึกและสะท้อนมุมมองจากประสบการณ์ตรงของ 
ผู้ให้ข้อมูล 
 4. การส้ารวจความคิดเห็นของนักท่องเที่ยวและประชาชนทั่วไป  
รวมทั้งความคิดเห็นของพ่อค้าแม่ค้าในพ้ืนที่ โดยก่อนการเก็บข้อมูลผู้วิจัย 
ได้ชี้แจงรายละเอียดเกี่ยวกับการพิทักษ์สิทธิและขอความยินยอมอย่างเป็น 
ลายลักษณ์อักษรจากกลุ่มตัวอย่าง และด้าเนินการเก็บข้อมูลเฉพาะจากผู้ที่ 
ยินยอมเข้าร่วมเท่านั้น 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลและน้าเสนอข้อมูล 
 การวิจัยครั้งนี้ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลทั้งเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ  
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก 
ถูกถอดความจากการบันทึกเสียง และจัดหมวดหมู่ตามกรอบแนวคิดและ 
วัตถุประสงค์การวิจัย ทั้งนี้  ผู้วิจัยยังได้ใช้การบันทึกภาพและการสังเกต 
สภาพแวดล้อมจริงระหว่างการลงพื้นที่ เพ่ือประกอบการจัดหมวดหมู่ข้อมูลอย่าง 
ถูกต้องและแม่นย้า กระบวนการดังกล่าวช่วยให้การตีความข้อมูลสามารถสะท้อน 
ประเด็นที่ศึกษาได้ชัดเจน และน้าไปสู่การสรุปผลเพ่ือตอบวัตถุประสงค์ของ 
การวิจัย โดยน้าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนา (Descriptive Presentation) 
 2. การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ ข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามของ 
พ่อค้าแม่ค้า นักท่องเที่ยว และประชาชนทั่วไป ได้รับการวิเคราะห์ด้วยสถิติ 
พ้ืนฐาน ได้แก่ ความถี่ (Frequency) ร้อยละ (Percentage) และค่าเฉลี่ย (Mean)  
ผลลัพธ์ที่ได้ถูกน้ามาใช้ในการสนับสนุนการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ ผ่านวิธีการ 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
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วิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และน้าเสนอในลักษณะเชิงบรรยาย  
เพ่ือให้ได้ข้อสรุปที่ครอบคลุมและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 

 
ภาพที่ 2 แผนที่เส้นทางวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 

(ท่ีมา : Google Maps, 2566) 
 

 จากการศึกษาแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี ได้แก่  
วัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย ในจังหวัดนครปฐม พบว่า 
 1. สภาพแวดล้อมของวัดทั้งสาม ได้แก่ วัดไร่ขิง วัดท่าพูด  และ 
วัดดอนหวาย ตั้งอยู่ติดริมแม่น้้านครชัยศรี และอยู่ในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน ส่งผลให ้
มีบริบททางภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อมที่ใกล้เคียงกัน อันเอ้ือต่อการเป็นศูนย์กลาง 
ทางศาสนาและชุมชนริมแม่น้้า 
 2. ลักษณะเด่นเฉพาะของแต่ละวัด ดังนี้ 
    2.1 วัดไร่ขิง โดดเด่นด้านการเป็นศูนย์กลางศรัทธาทางพุทธศาสนา  
และเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงศาสนาที่ส้าคัญของจังหวัด มีพระอุโบสถและ 
พระประธานที่มีชื่อเสียงเป็นที่เคารพสักการะ เป็นวัดพระอารามหลวงที่เก่าแก่  
มีประวัติความเป็นมายาวนาน มีแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมที่ส้าคัญ ได้แก่  
โบสถ์หลวงพ่อวัดไร่ขิง พิพิธภัณฑ์วัดไร่ขิง บ้านดินอินทณัฐ และแหล่งเรียนรู้  
ที่เป็นประเพณีวัฒนธรรม เช่น งานประจ้าปีนมัสการปิดทองหลวงพ่อวัดไร่ขิง  
จากการส้ารวจพบว่าเหตุผลที่ประชาชนเข้ามาที่วัดไร่ขิงอันดับหนึ่ง คือ  
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ไหว้พระขอพรหลวงพ่อวัดไร่ขิง คิดเป็นร้อยละ 96.00 ซึ่งเป็นวัดที่ประชาชน 
ทั่วสารทิศมากราบไหว้ขอพรหลวงพ่อวัดไร่ขิงด้วยความศรัทธา และความพึงพอใจ 
ภาพรวมของประชาชนที่เข้ามาในแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมในวัดไร่ขิงค่าเฉลี่ย 
รวมเท่ากับ 4.18 อยู่ในระดับมาก 
    2.2 วัดท่าพูด โดดเด่นด้านการเป็นวัดชุมชนที่มีบทบาทใกล้ชิด 
กับวิถีชีวิตของประชาชนในพ้ืนที่ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับ 
สังคมเกษตรกรรมริมฝั่งแม่น้้า จัดเป็นวัดราษฎร์ ตั้งอยู่ระหว่างวัดไร่ขิงกับ 
วัดดอนหวาย มีแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมที่ส้าคัญ ได้แก่ เจดีย์พระจุฬามณี  
พิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้าน และพระยานมาศ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช รวมถึง 
แหล่งเรียนรู้ที่เป็นประเพณีวัฒนธรรม เช่น งานประจ้าปีนมัสการปิดทอง 
พระจุฬามณีเจดีย์ จากการส้ารวจ พบว่า เหตุผลที่ประชาชนเข้ามาที่วัดท่าพูด 
อันดับหนึ่ง คือ ไหว้พระขอพร โดยประชาชนส่วนใหญ่ที่มากราบไหว้ขอพร 
จะเป็นคนในพ้ืนที่ คิดเป็นร้อยละ 64.00 และความพึงพอใจภาพรวมของ 
ประชาชนที่เข้ามาในแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมในวัดท่าพูดค่าเฉลี่ยเท่ากับ  
4.18 อยู่ในระดับมาก  
    2.3 วัดดอนหวาย มีจุดเด่นด้านตลาดน้้าและกิจกรรมการค้าขาย 
ริมแม่น้้า สะท้อนวิถีชีวิตเชิงเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของคนในชุมชนได้อย่าง 
ชัดเจนเป็นวัดราษฎร์ที่เก่าแก่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 มีแหล่งเรียนรู้ทาง 
ศิลป วัฒนธรรมที่ส้าคัญ ได้แก่ โบสถ์หลวงพ่อวิสาหาร รวมถึงแหล่งเรียนรู้ 
ที่เป็นประเพณีวัฒนธรรม เช่น งานประจ้าปีนมัสการปิดทองหลวงพ่อวิไลเลิศ  
หลวงพ่อวิสาหาร จุดเด่นของวัดดอนหวาย คือ ตลาดน้้าวัดดอนหวาย จัดเป็น 
แหล่งท่องเที่ยวระดับประเทศ รวมถึงเป็นแหล่งเศรษฐกิจส้าคัญของชุมชน 
และสามารถเรียนรู้วิถีชีวิต วัฒนธรรมความเป็นอยู่ของคนในแถบนี้ได้เป็นอย่างดี  
จากการส้ารวจพบว่า เหตุผลที่ประชาชนส่วนใหญ่เข้ามาที่วัดดอนหวายอันดับ 
หนึ่ง คือ จับจ่ายซื้อสินค้า คิดเป็นร้อยละ 48.00 ความพึงพอใจภาพรวมของ 
ประชาชนที่เข้ามาในแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมในวัดดอนหวายค่าเฉลี่ยเท่ากับ  
3.96 อยู่ในระดบัมาก 
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 3. คุณค่าเชิงวัฒนธรรมและสังคม วัดทั้งสามแห่งสะท้อนถึงอัตลักษณ์ 
และความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการอยู่ร่วมกันของผู้คนหลายกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ ทั้งยังเป็นหลักฐานส้าคัญที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างศาสนา  
วิถีชีวิตชุมชน และการพัฒนาพื้นที่ลุ่มน้้าท่าจีน 
 4. บทบาทของวัดต่อการเรียนรู้ วัดริมแม่น้้านครชัยศรีมีบทบาทส้าคัญ 
ในฐานะแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม ทั้งในมิติด้านศาสนา ประเพณี วิถีชีวิต  
เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม ท้าให้สามารถใช้เป็นฐานข้อมูลในการพัฒนาแหล่ง 
เรียนรู้ท้องถิ่นและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้อย่างเหมาะสม 
 

ตารางที่ 1 สรุปภาพรวมการจัดอันดับของนักท่องเที่ยว และประชาชนทั่วไป  
              เกี่ยวกับทัศนคติที่เข้ามาในแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมที่อยู่ใน 
              วัดริมแม่น้้านครชัยศรี 
 

แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม 
ที่มีอยู่ในวัดริมแม่น ้านครชัยศรี 

ล้าดับเหตุผลที่เข้ามาใน 
แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม 

วัดไร่ขิง    1. ไหว้พระขอพร 
   2. จับจ่ายซื้อสินค้า 
   3. ท่องเที่ยว 
   4. ศึกษาศิลปวัฒนธรรม 

วัดท่าพูด    1. ไหว้พระขอพร 
   2. ท่องเที่ยว 
   3. จับจ่ายซื้อสินค้า 
   4. ศึกษาศิลปวัฒนธรรม 

วัดดอนหวาย    1. จับจ่ายซื้อสินค้า 
   2. ท่องเที่ยว 
   3. ไหว้พระขอพร 
   4. ศึกษาศิลปวัฒนธรรม 

 

(ท่ีมา : สุจิรา สุขวัฒน์, 2566) 
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จากตารางที่ 1 พบว่า นักท่องเที่ยวและประชาชนทั่วไปให้ความสนใจ 
แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมของวัดทั้งสามแห่งในรูปแบบที่หลากหลาย  
ทั้งในส่วนที่มีความคล้ายคลึงกันและในส่วนที่มีความโดดเด่นแตกต่างกัน ซึ่งล้วน 
สะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละวัดอย่างชัดเจน เหตุผลในการเข้ามายัง 
แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมของวัดทั้งสามมีล้าดับความส้าคัญแตกต่างกันไป  
อย่างไรก็ตาม สิ่งที่น่าสังเกตคือ เหตุผลด้านการศึกษาแหล่งเรียนรู้ทาง 
ศิลปวัฒนธรรม มักอยู่ในล้าดับท้ายสุด เนื่องจากวัดถูกมองว่าเป็นสถานที่  
ทางพุทธศาสนา ประชาชนและนักท่องเที่ยวจึงให้ความส้าคัญกับการ ไหว้พระ 
ขอพร อันเป็นกิจกรรมหลักท่ีสะท้อนการยึดมั่นในความศรัทธาและเป็นศูนย์รวม 
จิตใจของชุมชน ขณะที่เหตุผลด้านการจับจ่ายซื้อสินค้า การท่องเที่ยวและ 
การเรียนรู้ทางวัฒนธรรมถูกจัดอยู่ในล้าดับรองลงมา ทั้งนี้ยกเว้น วัดดอนหวาย  
ซึ่งเหตุผลหลักในการเข้ามาคือการ จับจ่ายซื้อสินค้า เนื่องจากวัดแห่งนี้มี  
ตลาดน้้าที่เป็นแหล่งเศรษฐกิจส้าคัญของชุมชน และสืบทอดกิจกรรมทางการค้า 
มาอย่างยาวนาน จึงท้าให้วัดดอนหวายมีความโดดเด่นในมิติทางเศรษฐกิจ 
ควบคู่กับความเป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม 

แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมในวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย  
ต่างมีปัญหาที่คล้ายคลึงกัน คือการขาดแคลนบุคลากรในการดูแลและให้บริการ 
แก่นักท่องเที่ยว เนื่องจากบุคลากรหลักส่วนใหญ่เป็นพระสงฆ์ ซึ่งต้องปฏิบัติ  
ภารกิจทางศาสนาเป็นส้าคัญ อีกทั้งยังประสบปัญหาการขาดงบประมาณ 
สนับสนุนส้าหรับการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ดังกล่าว 

อย่างไรก็ตาม วัดทั้งสามยังคงเป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีคุณค่า ทั้งในด้าน 
ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต และอัตลักษณ์ท้องถิ่น โดยแนวทางการส่งเสริม 
และพัฒนาควรบูรณาการทั้งมิติศิลปวัฒนธรรม การศึกษา การท่องเที่ยว  
และเศรษฐกิจ โดยอาศัยความร่วมมือจากภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชน 
ในพ้ืนที่ เพ่ือก่อให้เกิดการพัฒนาที่ยั่งยืนในระยะยาว 

จากบทสัมภาษณ์พระครู พิสิ ฐธรรมนันท์  ฉนฺทธมฺ โม  (2566)  
พบว่า วัดไร่ขิงประสบปัญหาการขาดแคลนบุคลากรประจ้า ส้าหรับการให้บริการ 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 

สุจิรา สุขวัฒน์ , วิศิษฏ์ แก้วเอี่ยม , อภินันต์ อันทวีสิน 
45 



 
 

พิพิธภัณฑ์และแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม ส่งผลให้ต้องแก้ไขเบื้องต้น 
ด้วยการมอบหมายให้พระภิกษุและมัคนายกเข้ามาปฏิบัติหน้าที่ดูแลเป็น 
การชั่วคราว สถานการณ์ดังกล่าวมีความสอดคล้องกับข้อมูลของ วัดท่าพูด  
(ปัณณฑัต กฤชชัยพฤกษ์ และบุญรอด โพธิ์แดง, 2566) ซึ่งระบุว่า หากมีคณะ 
ผู้สนใจเข้าเยี่ยมชมและศึกษาข้อมูล จะต้องมีการประสานงานล่วงหน้า เพ่ือให้  
ทางวัดสามารถจัดเตรียมบุคลากรไว้ส้าหรับการต้อนรับและให้บริการข้อมูล 
ได้อย่างเหมาะสม 

จากข้อมูลของจิรัฏฐ์ นิลน้อยสี (2566) พบว่า วัดดอนหวายประสบ 
ปัญหาด้านการรองรับนักท่องเที่ยวจ้านวนมาก โดยเฉพาะในช่วงวันหยุด 
นักขัตฤกษ์ ซึ่งก่อให้เกิดปัญหาการจราจรติดขัดและพ้ืนที่จอดรถไม่เพียงพอ  
เพ่ือลดผลกระทบดังกล่าว ทางวัดได้ด้าเนินการปรับปรุงโครงสร้างรองรับ
นักท่องเที่ยว ได้แก่ การขยายพ้ืนที่จอดรถ การจัดท้าทางเดินและห้องน้้า 
เพ่ิมเติม ตลอดจนการเพ่ิมเจ้าหน้าที่เพ่ืออ้านวยความสะดวกด้านการจราจร  
นอกจากนี้ วัดยังได้รับการสนับสนุนจากเทศบาลเมืองไร่ขิงและเทศบาล 
บางกระทึกในการจัดกิจกรรมและงานประเพณีต่าง ๆ ซึ่งช่วยเสริมประสิทธิภาพ 
การบริหารจัดการพ้ืนที่ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของวัดดอนหวาย 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 จากผลการวิจัยเรื่องการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้า 
นครชัยศรี ได้แก่ วัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย ผู้วิจัยได้สังเคราะห์  
องค์ประกอบส้าคัญในการพัฒนาสู่ความยั่งยืนของท้องถิ่นออกเป็น 5 ด้าน ดังนี้ 

1) ด้านการศึกษา อันดับแรกผู้น้าต้องมีองค์ความรู้และความเข้าใจกับ 
วิถีชีวิตของคนในชุมชน การประกอบอาชีพ รู้ความเป็นอยู่ผู้คนในชุมชนที่  
มากพอ และต้องอาศัยความร่วมมือจากหลายส่วนทั้งภาครัฐและเอกชน เพ่ือให้ 
ชุมชนเกิดความร่วมมือควบคู่กับการพัฒนาสู่ความยั่งยืนของท้องถิ่นเพราะ 
การศึกษาเป็นองค์ความรู้ที่ส้าคัญในการจัดการแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม  
ซึ่งสอดคล้องกับรายงานของ ธนกรณ์ กริยาผล (2567) กล่าวว่า องค์การ 
ท่องเที่ยวโลก ได้มีการก้าหนดรูปแบบการท่องเที่ยวไว้ 3 ประเภท ได้แก่  

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
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การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ และการท่องเที่ยว 
เชิงความสนใจพิเศษ โดยหนึ่งในการท่องเที่ยวเชิงความสนใจพิเศษจัดว่ามี  
การรวบรวมการท่องเที่ยวที่หลากหลายรูปแบบเข้าด้วยกัน ได้แก่ การท่องเที่ยว 
เชิงการศึกษา ซึ่งเป็นการท่องเที่ยวที่ซึ่งช่วยส่งเสริมการเรียนรู้ เปิดประสบการณ์  
และสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น 

2) ด้านการท่องเที่ยว ในทางเศรษฐกิจของคนไทยนับว่าการท่องเที่ยว 
เป็นการน้าพาเม็ดเงินจ้านวนมากให้เกิดการหมุนเวียนในพ้ืนที่แหล่งท่องเที่ยว 
นั้น ๆ ผู้คนเกิดอาชีพสร้างรายได้และในยุคปัจจุบันรูปแบบแหล่งท่องเที่ยว 
พยายามเน้นความยั่งยืนเพ่ือให้นักท่องเที่ยวกลับมาเที่ยวซ้้าอีกจึงพยายามสร้าง 
จุดเด่น ความศรัทธา อนุรักษ์พัฒนาท้าในสิ่ งที่ เป็นอยู่ ให้ เกิดคุณค่าเกิด 
ความประทับแก่นักท่องเที่ยว ซึ่งสอดคล้องกับรายงานของ ประชาชาติธุรกิจ  
(2565) ที่กล่าวว่า การท่องเที่ยวในอนาคตมีแนวโน้มเป็นการท่องเที่ยว 
เพ่ือความยั่งยืน ซึ่งเป็นการสร้างความสมดุลระหว่างสิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ  
และสังคมวัฒนธรรม รวมถึงการใช้การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือ 
สร้างมูลค่าเพ่ิมที่แตกต่างกันไปตามความต้องการของแต่ละพ้ืนที่ จากในอดีต 
เคยเน้นจ้านวนนักท่องเที่ยวก็เปลี่ยนมาเป็นการเน้นคุณภาพของนักท่องเที่ยว  
ซึ่งจะเป็นกลุ่มที่ชื่นชอบการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์หรือการท่องเที่ยวเชิง 
วัฒนธรรมที่เคารพประเพณีและไม่ท้าลายวัฒนธรรมดั้งเดิมของพ้ืนที่ ทั้งนี้  
การท่องเที่ยวที่ดีจะต้องมีการจัดการที่ดีด้วยเช่นกัน  

3) ด้านศิลปวัฒนธรรม การศึกษาเรียนรู้แหล่งศิลปวัฒนธรรมถูกก้าหนด
เป็นรูปแบบการท่องเที่ยวหลักขององค์การท่องเที่ยวโลก กล่ าวคือ จัดเป็น 
การท่องเที่ยวในแหล่งวัฒนธรรม (Cultural Based Tourism) ที่นักท่องเที่ยว 
ได้เปิดประสบการณ์เรียนรู้แหล่งประวัติศาสตร์ ประเพณีวัฒนธรรมอันเป็น 
เอกลักษณ์ของแต่ละพ้ืนถิ่น และการสร้างแรงจูงใจเป็นส่วนส้าคัญที่จะดึง 
นักท่องเที่ยวกลับมาซ้้าซึ่งแหล่งศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นนั้นจะต้องมีการประเมิน 
ศักยภาพของตนเองด้วยความเข้าใจและเข้าถึง ซึ่งสอดคล้องกับรายงานของ  
สมเกียรติ ชัยพิบูลย์ (2551, น.60-61) ที่กล่าวว่า ศักยภาพการจัดการ 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
กรณีศึกษาวัดไร่ขิง วัดท่าพูด และวัดดอนหวาย 
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การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับ 3 ปัจจัย ได้แก่ 1. สิ่งดึงดูดใจ เช่น  
โบราณสถานและโบราณวัตถุต่าง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ 2. การเข้าถึงแหล่ง 
ท่องเที่ยวได้โดยสะดวกและสามารถเชื่อมโยงโครงข่ายคมนาคมของแหล่ง 
ท่องเที่ยวอ่ืน ๆ ได้ และ 3. สิ่งอ้านวยความสะดวกพ้ืนฐาน เช่น การมีสาธารณูปโภค 
ขั้นพ้ืนฐานที่เพียงพอ  

4) ด้านสิ่งแวดล้อม แหล่งศิลปวัฒนธรรมทุกแห่งเน้นความสวยงาม 
ของทิวทัศน์สภาพแวดล้อมที่ดีปลอดโปร่ง สะอาด ร่มรื่นเข้าไปแล้วสบายใจ  
และวัดต้องมีลักษณะเด่นร่วมกันทั้งสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม โดยวัดต้องมี  
จุดน่าสนใจสามารถดึงดูดประชาชนเพ่ือให้เข้ามาชมภูมิทัศน์และวัฒนธรรม 
ภายในวัดไม่ว่าจะเป็นโบสถ์วิหาร เจดีย์ พระพุทธรูป เพราะภูมิทัศน์เกื้อหนุนให ้
เกิดความสวยงาม ความประทับใจและเกิดความศรัทธาจากชุมชน ซึ่งสอดคล้อง 
กับรายงานของ ปัญญา เทพสิงห์ และเก็ตถวา บุญปราการ (2558, น.168)  
ที่กล่าวถึงความส้าคัญของศิลปะและภูมิทัศน์ในการดึงดูดนักท่องเที่ยว อีกทั้ง  
ยังสะท้อนให้เห็นว่าท้าเลที่ตั้งและพลังศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นปัจจัยที่มีผล 
อย่างยิ่งต่อการตัดสินใจเดินทางมาท่องเที่ยว 

5) ด้านเศรษฐกิจชุมชน แหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมมีศักยภาพ 
ในการพัฒนาเศรษฐกิจฐานราก ผ่านการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนในการผลิต  
จ้าหน่าย และรับผลประโยชน์ร่วมกัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเศรษฐกิจชุมชน 
ที่เน้นการใช้ทุนทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และทรัพยากรท้องถิ่น ซึ่งสอดคล้อง 
กับรายงานของ ภัทรา แจ้งใจเจริญ (2558, น.96-98) ที่แสดงให้เห็นถึง 
ความส้าเร็จของการจัดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมในชุมชน 
โอหงิมาจิ ประเทศญี่ปุ่น ที่สามารถสร้างนวัตกรรมการจัดการและการอนุรักษ์ 
มรดกวัฒนธรรมได้อย่างยั่งยืน 

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้ านครชัยศรี 
มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับแนวคิดเรื่องการพัฒนาที่ยั่ งยืนในมิติด้าน 
การศึกษา การท่องเที่ยว ศิลปวัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม และเศรษฐกิจชุมชน  
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ทั้งนี้การบูรณาการองค์ความรู้กับการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนจะเป็นปัจจัย 
ส้าคัญที่ช่วยเสริมสร้างศักยภาพและความยั่งยืนของท้องถิ่นได้อย่างแท้จริง 
 

กิตติกรรมประกาศ 
บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง การจัดการแหล่งเรียนรู้  

ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น้้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม : กรณีศึกษาวัดไร่ขิง  
วัดท่าพูด วัดดอนหวาย ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากมหาวิทยาลัยคริสเตียน  
ผู้วิจัยขอกราบนมัสการขอบพระคุณพระสงฆ์ ไวยาวัจกร และผู้บริหารราชการ 
ส่วนท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องที่เมตตาให้สัมภาษณ์เก็บข้อมูลจนงานวิจัยเรื่องนี้ส้าเร็จ  
ลุล่วงไปได้ด้วยดี ผู้วิจัยขอขอบพระคุณอย่างสูงมา ณ โอกาสนี้ 
 
  

การจัดการแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมริมแม่น ้านครชัยศรี จังหวัดนครปฐม :  
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บทคัดย่อ 
บทความวิจัยนี้มุ่งศึกษาวิวัฒนาการของบทบาทกีตาร์ในดนตรีแจ๊ส  

โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงจากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ (Rhythm  
Instrument) ไปสู่เครื่องดนตรีบรรเลงน าท านอง (Melodic / Solo Instrument)  
การศึกษาใช้แนวทางวิจัยเชิงคุณภาพ โดยรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจาก 
เอกสาร บันทึกเสียง และวิดีโอ เพ่ือศึกษาพัฒนาการของกีตาร์ในแต่ละยุค  
อิทธิพลจากนักดนตรีส าคัญ และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีที่มีส่วนผลักดัน 
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 

ผลการวิจัยชี้ให้เห็นว่า กีตาร์ในยุคก่อนปี ค.ศ. 1930 มีบทบาทจ ากัด  
ส่วนใหญ่ท าหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ และมักถูกบดบังหรือ 

                                                             
1คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
1Faculty of Music, Bangkokthonburi University 



 

แทนที่ด้วยแบนโจซึ่งมีความดังและโดดเด่นกว่า  อย่างไรก็ตาม การพัฒนา 
เทคโนโลยีด้านเครื่องขยายเสียงได้เปลี่ยนสถานะของกีตาร์อย่างมีนัยส าคัญ  
โดยเฉพาะในยุคสวิงที่กีตาร์ไฟฟ้าเริ่มเข้ามามีบทบาทเด่น นักดนตรีอย่าง ชาร์ลี  
คริสเตียน (Charlie Christian) ได้สร้างมาตรฐานใหม่ให้กีตาร์กลายเป็น 
เครื่องดนตรีบรรเลงน าท านองอย่างเต็มตัว ขณะที่ เฟรดดี้ กรีน (Freddie  
Green) แสดงให้เห็นถึงศักยภาพของกีตาร์ในฐานะเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ 
จังหวะที่ทรงพลังภายในวงดนตรีขนาดใหญ่ ในช่วงต่อมา แนวบีบ็อปและ 
ฮาร์ดบ็อปได้เปิดพ้ืนที่ให้กีตาร์แสดงออกเชิงเทคนิคการบรรเลงและความซับซ้อน 
ทางเสียงประสานมากขึ้น ขณะที่ยุคฟิวชันและแจ๊สร่วมสมัยยิ่งขยายบทบาท 
กีตาร์ออกไปสู่การผสมผสานเสียงสังเคราะห์ เอฟเฟกต์อิเล็กทรอนิกส์ และการใช้ 
เทคโนโลยีใหม่ ๆ ส่งผลให้กีตาร์กลายเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสื่อสารทั้งด้าน 
การบรรเลงน าท านอง การบรรเลงประกอบจังหวะ และเป็นเครื่องดนตรีที่สร้าง 
สีสันทางดนตรีอย่างหลากหลาย 

โดยสรุป ผลการศึกษานี้สะท้อนให้เห็นว่ากีตาร์ในดนตรีแจ๊สมีพัฒนาการ 
อย่างต่อเนื่องจากบทบาทพ้ืนฐานด้านจังหวะสู่การเป็นเครื่องดนตรีที่มี  
ความยืดหยุ่นและหลากหลาย ทั้งในมิติของการสร้างท านอง เสียงประสานและ 
นวัตกรรมทางดนตรี ซึ่งแสดงถึงความสามารถในการปรับตัวและคงความส าคัญ 
ในทุกยุคสมัยของดนตรีแจ๊ส 
 

ค าส าคัญ : ดนตรีแจ๊ส กีตาร์แจ๊ส วิวัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงบทบาท 
 

Abstract 
This research article investigates the evolution of the guitar’ s 

role in jazz music, particularly its transformation from a rhythm 
instrument to a melodic and solo instrument.  The study adopts a 
qualitative approach, collecting and analyzing data from documents, 
recordings, and video materials to examine the guitar’s development 
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across different jazz eras, the influence of prominent guitarists, and 
the impact of technological advances that reshaped its function. 

The findings reveal that prior to the 1930s, the guitar played 
a limited role, serving mainly as a rhythm instrument and often being 
overshadowed or replaced by the banjo, which was louder and more 
dominant in ensemble settings. However, the invention and adoption 
of electric amplification significantly altered the status of the guitar. 
During the Swing Era, the electric guitar became increasingly 
prominent.  Charlie Christian’ s pioneering work helped establish the 
guitar as a solo instrument; Freddie Green demonstrated its rhythmic 
strength in big bands, showing that the instrument could function 
both melodically and percussively.  In subsequent decades, bebop 
and hard bop provided new ground for the guitar to explore greater 
technical virtuosity and harmonic complexity.  Later, the fusion era 
and contemporary jazz further expanded the guitar’ s role by 
incorporating electronic effects, synthesized sounds, and modern 
technologies.  This evolution enabled the guitar to transcend its 
traditional functions, contributing to rhythm, harmony, and timbral 
diversity within jazz ensembles. 

In conclusion, this study shows that the guitar in jazz has 
undergone a dynamic transformation—from an initial rhythmic role 
to a highly versatile melodic and harmonic instrument. Its continuous 
adaptation across styles and eras highlights its flexibility and enduring 
importance, positioning the guitar as a central medium of melodic 
expression, harmonic exploration, and sonic innovation in jazz history. 
 

Keywords : Jazz Music,  Jazz Guitar, Evolution, Role Transformation  
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บทน า 
แจ๊ส หนึ่งในแนวเพลงที่ทรงอิทธิพลที่สุดในประวัติศาสตร์ดนตรีโลก  

ถือก าเนิดขึ้นในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ในนิวออร์ลีนส์ เมืองท่าที่เต็มไปด้วย 
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเชื้อชาติ ที่ซึ่งชาวแอฟริกันอเมริกัน  
ชาวยุโรป และชาวแคริบเบียนมาบรรจบกัน แนวดนตรีนี้สะท้อนให้เห็นถึง 
ความเป็นหม้อหลอมทางวัฒนธรรม (Cultural melting pot) อย่างแท้จริง  
(Gioia, 2011) โดยผสมผสานสไตล์ดนตรี ประเพณี และนวัตกรรมที่หลากหลาย 
เข้าด้วยกัน รากเหง้าของแจ๊สมาจากประเพณีดนตรีของชาวแอฟริกันอเมริกัน  
ซึ่งสืบทอดมาจากเพลงพ้ืนบ้านและบทเพลงแห่งความหวังและการต่อสู้ที่ร้อง 
ในช่วงยุคแห่งการเป็นทาส แจ๊สเป็นผลผลิตของการผสมผสานองค์ประกอบ 
ดนตรีที่หลากหลายเข้าด้วยกัน องค์ประกอบส าคัญของแจ๊สมาจากเพลงบลูส์  
ที่สะท้อนความรู้สึกทางอารมณ์ลึกซึ้ง เพลงแร็กไทม์ที่มีจังหวะที่สนุกสนานและ 
ซับซ้อน และดนตรีวงทองเหลือง (Brass band music) ที่เปี่ยมไปด้วยพลังและ 
ความสดใส (DeVeaux and Giddins, 2009; Peretti, 1992) การรวมองค์ประกอบ 
เหล่านี้เข้าด้วยกันท าให้แจ๊สมีเอกลักษณ์ที่ไม่เหมือนใคร ทั้งในด้านโครงสร้าง 
ทางดนตรี ความยืดหยุ่น และความสามารถในการแสดงออกถึงความคิด 
สร้างสรรค์ หัวใจส าคัญของดนตรีแจ๊สอยู่ที่ความสามารถในการด้นสด  
(Improvisation) ซึ่งเป็นกระบวนการที่นักดนตรีสร้างสรรค์ท่วงท านองและ 
จังหวะใหม่ในขณะเล่น ความยืดหยุ่นนี้ท าให้แจ๊สเป็นแนวเพลงที่เต็มไปด้วย 
ชีวิตชีวาและเปิดโอกาสให้นักดนตรีแสดงตัวตนและความเป็นอิสระของตนเอง 
อย่างเต็มที่ นอกจากนี้ แจ๊สยังมีเอกลักษณ์ด้านจังหวะ เช่น การใช้ซิงโคเพชัน  
(Syncopation) ซึ่งช่วยเพ่ิมมิติของความตื่นเต้น และการเน้น “สวิง” (Swing)  
ซึ่งมอบความลื่นไหลและความรู้สึกของจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์  (Monson,  
2007; Berliner, 1994) เมื่อแนวดนตรีแจ๊สพัฒนาขึ้น บทบาทของเครื่องดนตรี 
ที่ใช้ในวงดนตรีแจ๊สก็เปลี่ยนแปลงไปด้วย เครื่องดนตรีหลายชนิด เช่น ทรัมเป็ต  
แซกโซโฟน และเปียโน ได้กลายมาเป็นเครื่องมือส าคัญที่ก าหนดเสียงของดนตรี 
แจ๊ส อย่างไรก็ตาม กีตาร์ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีความเก่าแก่และมีบทบาทใน 
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หลายวัฒนธรรม ก็มีส่วนส าคัญในดนตรีแจ๊สเช่นกัน แม้ว่าในช่วงแรก ๆ  
ของการพัฒนาแนวเพลงนี้ บทบาทของกีตาร์มักถูกจ ากัดให้อยู่ในส่วนของ 
การสนับสนุนจังหวะและเสียงประสาน มักถูกมองข้ามในการพัฒนา แต่มันได้  
แสดงศักยภาพที่มากข้ึนในเวลาต่อมา 

กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีที่ปรับตัวได้มานานแล้ว ใช้กับสไตล์ดนตรีและ 
รูปแบบต่าง ๆ ของดนตรีและวงดนตรี ในการใช้งานแจ๊สยุคแรก ๆ กีตาร์ท าหน้าที่ 
เป็นสมาชิกของส่วนจังหวะ โดยมักจะให้การสนับสนุนฮาร์โมนิกควบคู่ไปกับ 
เครื่องดนตรี เช่น แบนโจ ดับเบิ้ลเบส และเปียโน บทบาทนี้มีความส าคัญใน
ดนตรีแจ๊สยุคแรก ซึ่งความสม่ าเสมอของจังหวะเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการเต้นร า 
และการท างานร่วมกันของวงดนตรี อย่างไรก็ตาม ระดับเสียงที่ค่อนข้างต่ า 
ของกีตาร์ เมื่อเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีทองเหลืองและไม้ลม ในตอนแรก 
จ ากัดความโดดเด่นในฐานะเครื่องดนตรีน าในวงดนตรีขนาดใหญ่ (Nicholson,  
2005; Yanow, 2001) วิวัฒนาการของกีตาร์ ในวงดนตรีแจ๊สสะท้อนถึ ง 
การเปลี่ยนแปลงที่กว้างขึ้นในแนวเพลงเอง แจ๊สย้ายจากรากเหง้าในการด้นสด 
แบบกลุ่มและดนตรีแดนซ์ไปสู่รูปแบบที่ซับซ้อนมากขึ้น เช่น บีบ็อบ แจ๊สคูล  
และฟิวชัน ซึ่งแต่ละรูปแบบท้าทายแนวคิดดั้งเดิมของเครื่องดนตรีและบทบาท 
ภายในวงดนตรี การเปลี่ยนแปลงนี้เปิดโอกาสใหม่ ๆ ให้กีตาร์กลายเป็นเสียงน า  
ไม่เพียงแต่ประกอบเท่านั้น แต่ยังขับเคลื่อนการเล่าเรื่องทางดนตรีอีกด้วย  
(Tirro, 1993; Porter, 2002) 

งานวิจัยนี้ศึกษาวิวัฒนาการบทบาทของกีตาร์ในดนตรีแจ๊ส โดยเน้นที่ 
การเปลี่ยนแปลงจากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะสู่การเป็นเครื่องดนตรี 
บรรเลงน าท านอง ด้วยการศึกษาพัฒนาการทางดนตรีแจ๊สของกีตาร์ ประวัติศาสตร์ 
ที่ส าคัญ ผู้เล่นที่มีอิทธิพล และนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่มีส่วนเกี่ยวข้องข้องกับ 
การพัฒนาวิวัฒนาการของกีตาร์และบทบาทในวงดนตรีแจ๊ส 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงบทบาทของกีตาร์จากเครื่องดนตรีบรรเลง 

ประกอบจังหวะสู่การเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 - เข้าใจในวิวัฒนาการรวมถึงการเปลี่ยนแปลงทางบทบาทของกีตาร ์
ในวงดนตรีแจ๊ส 

- เป็นแนวทางในวิธีคิดการบรรเลงกีตาร์ให้สอดคล้องกับวงดนตรีแจ๊ส 
ประเภทต่าง ๆ และยุคสมัยของบทเพลงต่าง ๆ 
 

วิธีการด าเนินวิจัย 
การศึกษาวิวัฒนาการทางบทบาทของกีตาร์ในดนตรีแจ๊ส โดยเน้นที่  

การเปลี่ยนแปลงจากเครื่องดนตรีประเภทริทึ่มไปสู่การเป็นเครื่องดนตรีเครื่องน า 
ท านองนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาพัฒนาการทางดนตรีแจ๊สของ 
กีตาร์ ประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ ผู้เล่นที่มีอิทธิพล และนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่มี 
ส่วนเกี่ยวข้องข้องกับการพัฒนาวิวัฒนาการของกีตาร์และบทบาทในวงดนตรีแจ๊ส  
ประกอบด้วยขั้นตอนวิธีการด าเนินการวิจัยทั้งหมด 4 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลเบื้องต้น 
     การศึกษาวิวัฒนาการทางบทบาทของกีตาร์ในดนตรีแจ๊สนั้น 
ประกอบด้วยการเก็บข้อมูลทางประวัติศาสตร์และยุคสมัยต่าง ๆ ของดนตรีแจ๊ส  
ผู้เล่นที่มีอิทธิพล และนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่มีส่วนเกี่ยวข้องข้องกับการพัฒนา 
วิวัฒนาการของกีตาร์และบทบาทในวงดนตรีแจ๊ส โดยมีแหล่งที่มาดังต่อไปนี้ :  
หอสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล หอสมุดมหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ แหล่งข้อมูลออนไลน์ ต าราและเอกสาร วิดีโอบันทึกภาพ 
และเสียง 

2. การคัดแยกข้อมูล 
    จากขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูลเบื้องต้นข้อมูลทั้งหมดได้ถูก 
จัดแยกประเภทออกตามหัวข้อ ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้: ข้อมูลทางประวัติศาสตร์  
พัฒนาการ และยุคสมัยของดนตรีแจ๊ส  ผู้ เล่นที่มี อิทธิพล นวัตกรรมทาง 
เทคโนโลยี 
  

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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3. การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 
     หลังจากได้รวบรวมและคัดแยกข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยได้ด าเนินการ 
ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลวิวัฒนาการทางบทบาทของกีตาร์ในดนตรีแจ๊สประกอบด้วย  
ประวัติศาสตร์และยุคสมัยต่าง ๆ ของดนตรีแจ๊ส ผู้เล่นที่มีอิทธิพล และนวัตกรรม 
ทางเทคโนโลยีที่มีส่วนเกี่ยวข้องข้องกับการพัฒนาวิวัฒนาการของกีตาร์และ 
บทบาทในวงดนตรีแจ๊ส 

4. การน าเสนอข้อมูล 
     บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ 
จังหวะสู่การเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงน าท านอง ได้ถูกน าเสนอโดยวิธีการวิเคราะห์ 
เชิงพรรณนาตามจุดประสงค์ของงานวิจัยดังนี้: เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงบทบาท 
ของกีตาร์จากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะสู่การการเป็นเครื่องดนตรี  
บรรเลงน าท านอง 
 

ผลการวิจัย 
1. บทบาทของกีตาร์ในดนตรีแจ๊สยุคแรก: จากการสนับสนุนจังหวะ 

สู่ความเป็นอิสระทางท านอง (ก่อนปี ค.ศ. 1930) 
    ในยุคเริ่มต้นของดนตรีแจ๊สก่อนปี ค.ศ. 1930 กีตาร์ยังมิได้มี 

บทบาทน า แต่กลับท าหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะที่มักถูก 
กลบเสียงโดยแบนโจ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในวงดนตรีแจ๊ส ขนาดใหญ่   
อย่างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงด้านเทคโนโลยีดนตรี การปรับโครงสร้างวง  
และพัฒนาการทางสไตล์การเล่นของนักดนตรีรุ่นบุกเบิกได้เปิดโอกาสให้กีตาร์  
มีบทบาทเพ่ิมขึ้นในฐานะเครื่องดนตรีที่สามารถเล่นบรรเลงน าท านองและ 
สนับสนุนเสียงประสานได้อย่างโดดเด่น  

     กีตาร์และแบนโจในบริบทของดนตรีแจ๊สยุคแรก: ดนตรีแจ๊ส 
ยุคแรกในนิวออร์ลีนส์มีรากฐานมาจากการผสมผสานของแร็กไทม์ บลูส์ วงดนตรี 
บราสแบนด์ และดนตรีพ้ืนบ้านของชาวแอฟริกัน-อเมริกัน โดยเครื่องดนตรีหลัก  
ได้แก่ คอร์เน็ต คลาริเน็ต ทรอมโบน กลอง และแบนโจ แบนโจได้รับความนิยม 
เหนือกว่ากีตาร์ในช่วงเวลานี้ เนื่องจากคุณสมบัติของเสียงที่ดังกว่า คมชัด  
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และเหมาะสมกับโครงสร้างจังหวะที่เน้นหนักของดนตรี ดิกซี่แลนด์ และแรคไทม์  
ที่ต้องการการย้ าจังหวะอย่างชัดเจนในบริบทของวงขนาดใหญ่  

    การเปลี่ยนผ่านจากแบนโจสู่กีตาร์: ในช่วงปลายทศวรรษ 1910  
ถึงต้นทศวรรษ 1920 การปรับลดขนาดวงดนตรีแจ๊สและความนิยมของวง 
ขนาดเล็ก (Small combos) ท าให้กีตาร์เริ่มเป็นทางเลือกที่น่าสนใจยิ่งขึ้น  
ด้วยโทนเสียงที่อบอุ่น ลุ่มลึก และมีความยืดหยุ่นทางเสียงประสานมากกว่า 
แบนโจ อีกทั้งยังมีเทคโนโลยีการผลิตกีตาร์ที่พัฒนา เช่น  กีตาร์อาร์คท็อป 
ที่มี เอฟโฮล ได้ช่วยขยายพลังเสียงให้สามารถใช้งานในบริบทการแสดง 
ที่หลากหลายมากขึ้น ปัจจัยส าคัญสู่การเปลี่ยนผ่านจากแบนโจสู่กีตาร์ ได้แก่ 
ความซับซ้อนของเสียงประสานที่เพ่ิมขึ้นในดนตรีแจ๊ส ท าให้กีตาร์กลายเป็น 
เครื่องมือที่เหมาะสมกว่าในการบรรเลงเสียงประสานที่หลากหลายและมี 
ความลื่นไหลทางอารมณ์ การลดขนาดวงดนตรี เปิดโอกาสให้กีตาร์มีพ้ืนที่  
เสียงเพ่ิมขึ้น และสามารถได้ยินชัดเจนกว่าเดิม อิทธิพลจากดนตรีบลูส์  
และโฟล์ก ซึ่งท าให้นักกีตาร์น าเทคนิคจากแนวบลูส์มาใช้ในแจ๊ส เช่น การใช้  
1. เทคนิคการดีดโดยใช้นิ้วมือแทนการใช้ปิ๊ก 2. เทคนิคการสไลด์สาย และ  
3. ความก้าวหน้าในเทคโนโลยีกีตาร์ โดยเฉพาะการพัฒนากีตาร์อาร์คท็อป เช่น  
Gibson L-5 ในปี ค.ศ. 1923 ที่มีพลังเสียงมากขึ้น  

    นักกีตาร์ผู้บุกเบิกในยุคแรก: การพัฒนาบทบาทของกีตาร์ได้รับ 
การส่งเสริมโดยนักดนตรีรุ่นบุกเบิกที่ใช้กีตาร์อย่างสร้างสรรค์ ได้แก่ 1. ลอนนี่  
จอห์นสัน (Lonnie Johnson): ถือเป็นหนึ่งในนักกีตาร์คนแรกที่บันทึกเสียง 
การเล่นบรรเลงน าท านอง โดยมีรูปแบบการวางวลีที่คล้ายเครื่องเป่า มีอิทธิพล 
ต่อการพัฒนาแนวทางการด้นสดของกีตาร์ในแจ๊ส 2. เอ็ดดี้ แลง (Eddie Lang):  
ได้รับการยกย่องว่าเป็น “บิดาแห่งกีตาร์แจ๊ส” โดยมีบทบาทส าคัญในการท าให้ 
กีตาร์กลายเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะที่มีความสามารถทาง 
การบรรเลงท านองเช่นเดียวกับแบนโจ 3. คาร์ล เครสส์ (Carl Kress) และดิ๊ก  
แมคโดนัฟ (Dick McDonough): นักกีตาร์คู่หูที่มีส่วนในการขยายภาษาทาง 

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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เสียงประสานของกีตาร์แจ๊ส ด้วยการใช้คอร์ดซับซ้อนและเทคนิคเคาร์เตอร์พ้อย 
ในการเล่นแบบดูเอต (Duet) 

    บริบทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สยุคแรก: แม้จะยังมิได้กลายเป็น 
เครื่องดนตรีบรรเลงน าท านองในยุคนี้ แต่กีตาร์เริ่มปรากฏในหลายบริบท 
ของดนตรีแจ๊ส เช่น วงแจ๊สขนาดใหญ่ในนิวออร์ลีนส์: กีตาร์ท าหน้าที่สนับสนุน 
จังหวะในลักษณะเดียวกับแบนโจ ตัวอย่างเช่น จอห์นนีย์ เซนต์. ซีร์ ( johnny  
st. cyr) ที่เล่นทั้งแบนโจและกีตาร์ในวง ฮอตไฟว์ (Hot Five) และฮอตเซเวน  
(Hot Seven) ของหลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong) การแสดงเดี่ยว 
หรือดูเอต (Duet): เป็นพ้ืนที่ที่ เปิดโอกาสให้กีตาร์ได้แสดงความสามารถ 
ด้านการบรรเลงท านอง โดยเฉพาะในผลงานของ เอ็ดดี้ แลง (Eddie Lang) และ 
ลอนนี่ จอห์นสัน (Lonnie Johnson) วงยิปซีแจ๊สในยุโรป: จ็องโก้ เรนาร์ต  
(Django Reinhardt) มีบทบาทส าคัญในการใช้กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีบรรเลง 
น าท านองในวง Quintette du Hot Club de France ซึ่งกลายเป็นต้นแบบ 
ของการใช้กีตาร์ในแนวทางการบรรเลงน าท านองอย่างเต็มรูปแบบ  

    สรุป: แม้ในยุคก่อนปี ค.ศ. 1930 กีตาร์ยังคงถูกจ ากัดบทบาทอยู่ใน 
ระดับการสนับสนุนจังหวะ แต่การพัฒนาเชิงเทคนิคและการริเริ่มของนักดนตรี 
รุ่นบุกเบิกได้วางรากฐานส าคัญต่อบทบาทใหม่ของกีตาร์ในแจ๊ส โดยเฉพาะ 
การเปลี่ยนแปลงจากเครื่องดนตรีบรรเลงสนับสนุนจังหวะไปสู่การเป็นเครื่องดนตรี 
บรรเลงน าท านองอย่างเต็มตัวในยุคสวิงและยุคต่อมา 

2. ยุคสวิง (ทศวรรษ 1930–1940): การเปลี่ยนผ่านของบทบาทกีตาร์ 
ในดนตรีแจ๊ส 

    ยุคสวิงในช่วงทศวรรษ 1930–1940 นับเป็นช่วงเวลาเปลี่ยนผ่าน 
ที่ส าคัญของบทบาทกีตาร์ในดนตรีแจ๊ส จากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
ที่เสียงเบากลายมาเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถน าเสนอท านองและโซโล่ได้ 
อย่างชัดเจน ความเปลี่ยนแปลงนี้ เกิดขึ้นพร้อมกับการพัฒนาเทคโนโลยี  
ขยายเสียง และการปรากฏตัวของนักกีตาร์ผู้บุกเบิกที่มี อิทธิพลอย่างสูง 
ในช่วงเวลาดังกล่าว  
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    การเปลี่ยนผ่านจากกีตาร์อะคูสติกสู่กีตาร์ไฟฟ้า: ในช่วงต้นของ 
ศตวรรษที่ 20 กีตาร์อะคูสติกไม่สามารถแข่งขันด้านระดับเสียงกับเครื่องเป่าหรือ 
กลองในวงบิ๊กแบนด์ได้ การคิดค้นระบบขยายเสียงจึงมีบทบาทส าคัญในการผลักดัน 
ให้กีตาร์กลายเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถได้ยินชัดเจนในวงดนตรีขนาดใหญ่  
โดยเฉพาะการเปิดตัวของกีตาร์ไฟฟ้า Gibson ES-150 ในปี 1936 ซึ่งติดตั้ง 
หัวรับสัญญาณแม่เหล็ก (Pickup) สัญญาณนี้จะถูกส่งไปยังแอมพลิฟายเออร์  
(Amplifier) หรือแอมป์ เพ่ือขยายเสียงให้ดังขึ้นและส่งไปยังล าโพง เป็นการปฏิวัติ 
บทบาทของกีตาร์ในวงแจ๊สอย่างแท้จริง ทั้งนี้ ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian)  
เป็นนักกีตาร์ผู้มีบทบาทส าคัญในการท าให้เครื่องดนตรีชนิดนี้ได้รับการยอมรับ 
ในฐานะเครื่องดนตรีน า  

    บทบาทของกีตาร์ในวงสวิง: 1. บทบาทด้านการบรรเลงประกอบ 
จังหวะในวงบิ๊กแบนด์ ในวงบิ๊กแบนด์กีตาร์มักท าหน้าที่ในกลุ่มเครื่องดนตรี 
บรรเลงประกอบจังหวะ ร่วมกับเบส กลอง และเปียโน สไตล์การเล่นที่แพร่หลาย 
คือ “four-to-the-bar” ซึ่งเป็นการตีคอร์ดหนึ่งครั้งต่อหนึ่งจังหวะ โดยเฟรดดี้  
กรีน (Freddie Green) แห่งวง Count Basie Orchestra เป็นตัวอย่างส าคัญของ 
การเล่นกีตาร์จังหวะที่มีความมั่นคงและมีอิทธิพลสูง เฟรดดี้ กรีนแทบไม่เล่น 
บรรเลงน าท านองแต่กลับมีบทบาทส าคัญในการสร้างความรู้สึกที่เรียกว่า  
“groove” ให้กับวง 2. กีตาร์ในการบรรเลงน าท านองในวงสวิงขนาดเล็ก  
ในวงสวิงขนาดเล็ก เช่น ทรีโอหรือควอเต็ต นักกีตาร์เริ่มมีโอกาสในการน าเสนอ 
ท านองและการด้นสด โดยได้รับอิทธิพลจากเครื่องเป่าและดนตรีบลูส์ ซึ่งช่วย 
พัฒนาแนวทางการเล่นที่มีลักษณะคล้ายวลีของแซกโซโฟนหรือทรัมเป็ต  

    อิทธิพลของ ชาร์ลี คริสเตียน: ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian:  
1916–1942) ถือเป็นบุคคลส าคัญที่สุดในการผลักดันกีตาร์ ให้กลายเป็น 
เครื่องดนตรีน าในดนตรีแจ๊ส ชาร์ลี คริสเตียนใช้กีตาร์ไฟฟ้าในการบรรเลง 
น าท านองด้วยวลีที่มีลักษณะคล้ายเครื่องเป่า และมีการใช้โครมาติกและ 
เสียงประสานที่ซับซ้อนซึ่งสะท้อนอิทธิพลของบีบ็อปก่อนก าหนดเวลา ชาร์ลี  
คริสเตียนยังมีบทบาทส าคัญในการสร้างมาตรฐานการใช้เทคโนโลยีขยายเสียง 

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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ให้เป็นเครื่องมือในการแสดงออกทางดนตรี โดยผลงานบันทึกเสียงที่ส าคัญ  
ได้ แก่  Swing to Bop (1941) , Seven Come Eleven (1939)  และ  Rose 
Room (1939)  

        การพัฒนาเทคนิคกีตาร์ในยุคสวิง: นักกีตาร์ในยุคนี้ได้ขยาย 
ขอบเขตของเทคนิคการเล่นออกไปอย่างชัดเจน ทั้งในบทบาทของการเล่น 
บรรเลงประกอบจังหวะและการบรรเลงท านองผ่านการด้นสด เทคนิคกีตาร์  
ด้านเครื่องบรรเลงประกอบจังหวะ ได้แก่ การตีคอร์ดแบบสม่ าเสมอ (four-to- 
the-bar), การใช้คอร์ดเสริมและคอร์ดแทนที่ รวมถึงการประยุกต์ทางเดินเบส
ในจังหวะ เทคนิคกีตาร์ด้านเครื่องบรรเลงน าท านอง ได้แก่ การเล่นบรรเลง 
ท านองด้นสดด้วยโน้ตไลน์เดี่ยว การเล่นโน้ตท านองพร้อมเสียงประสาน  
(Chord melody) และการใช้โน้ตอาร์เปจิโอในการด้นสด  

    นักกีตาร์ยุคสวิงที่ส าคัญ: 1. ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian)  
ผลงานส าคัญ - ริเริ่มการเล่นโซโล่ด้วยกีตาร์ไฟฟ้า/ลักษณะเด่นของสไตล์ -  
การเล่นบรรเลงท านองด้นสดด้วยโน้ตไลน์เดี่ยว เทคนิคโครมาติก การใช้วลี 
แบบเครื่องเป่า 2. เฟรดดี้ กรีน (Freddie Green) ผลงานส าคัญ - นักกีตาร ์
วง Count Basie Orchestra/ลักษณะเด่นของสไตล์ - ตีคอร์ดสม่ าเสมอ จังหวะ 
มั่นคง 3. อัลลัน รุสส์ (Allan Reuss) ผลงานส าคัญ - นักกีตาร์วง Benny  
Goodman Orchestra/ลักษณะเด่นของสไตล์  -  กีตาร์จั งหวะแบบสวิง  
คอร์ดซับซ้อน 4. ออสการ์ อาเลมาน (Oscar Alemán) ผลงานส าคัญ - ศิลปิน 
ละติน-ยุโรป/ลักษณะเด่นของสไตล์ - แจ๊สผสมละติน เน้นการบรรเลงน า 
ท านอง 5. จ็องโก้ เรนาร์ต (Django Reinhardt) ผลงานส าคัญ - “ยิปซีแจ๊ส”/ 
ลักษณะเด่นของสไตล์ - การเล่นโน้ตอาร์เปจิโอ เทคนิคเฉพาะตัว  

    อิทธิพลของ จ็องโก้ เรนาร์ต (Django Reinhardt) และแนว ยิปซีแจ๊ส:  
แม้จะอยู่นอกกระแสหลักของวงบิ๊กแบนด์อเมริกัน แต่ จ็องโก้ เรนาร์ต มีอิทธิพล 
ต่อกีตาร์แจ๊สอย่างลึกซึ้ง โดยสร้างแนว “ยิปซีแจ๊ส” ซึ่งผสมผสานสวิงกับดนตรี 
ยุโรปพ้ืนบ้าน ผ่านวง Quintette du Hot Club de France จ็องโก้ เรนาร์ต 
มีชื่อเสียงจากเทคนิคการใช้อาร์เปจิโอเร็ว เทคนิคการรัวปิ๊ก และการวางวลีที่มี  
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โน้ตโครมาติกอยู่ภายใน โดยมีผลงานส าคัญ เช่น Minor Swing (1937) และ  
Nuages (1940)  

     สรุป: เมื่อสิ้นสุดยุคสวิง กีตาร์ได้รับการยอมรับทั้งในบทบาท 
การบรรเลงประกอบจังหวะและบทบาทการบรรเลงน าท านองของดนตรีแจ๊ส  
การพัฒนาเครื่องขยายเสียงและเทคนิคการเล่นที่ซับซ้อนส่งผลให้กีตาร์สามารถ 
แข่งขันกับเครื่องดนตรีอ่ืนในวงได้อย่างเต็มที่ ปูทางไปสู่ยุคบีบ็อปที่มีความซับซ้อน 
ทางเสียงประสานและการด้นสดยิ่งขึ้น 

3. ยุคบีบ็อป และ ฮาร์ดบ็อป (คริสต์ทศวรรษ 1940s-1960s) 
    การเปลี่ยนผ่านจากดนตรีแจ๊สยุคสวิงไปสู่ยุคบีบ็อป และฮาร์ดบ็อป  

ในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 20 ส่งผลให้บทบาทของกีตาร์ในวงแจ๊สพัฒนา 
อย่างก้าวกระโดด โดยเฉพาะในแง่ของการบรรเลงน าท านองด้วยการด้นสด  
การเล่นบรรเลงประกอบจังหวะด้วยเสียงประสาน และการแสดงออกเชิงเทคนิค 
และอารมณ์  

    การเปลี่ยนผ่านจากสวิง สู่ บีบ็อป: การเกิดขึ้นของดนตรีบีบ็อป  
ในช่วงต้นคริสต์ทศวรรษ 1940 เป็นผลมาจากความต้องการของนักดนตรีที่  
ต้องการแสดงออกอย่างอิสระมากกว่าที่วงบิ๊กแบนด์ในยุคสวิงเอ้ืออ านวย บีบ็อป  
มีลักษณะส าคัญคือโครงสร้างของเสียงประสานที่ซับซ้อน การใช้จังหวะเร็ว  
และการด้นสดที่เน้นการบรรเลงน าท านอง นักกีตาร์จึงต้องปรับตัวจากบทบาท 
การเล่นคอร์ดสี่จังหวะต่อห้อง (four-to-the-bar) ไปสู่การด้นสดแบบบรรเลง 
น าท านองที่ใกล้เคียงกับเครื่องเป่ามากขึ้น ทั้งนี้ บทบาทการรักษาจังหวะถูก 
ถ่ายโอนไปสู่ฉาบของมือกผู้บรรเลงกลอง ซึ่งเปิดพ้ืนที่ให้นักกีตาร์ส ารวจแนวทาง 
เสียงประสานใหม่ ๆ ได้อย่างเสรีมากขึ้น ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie Christian)  
ถือเป็นบุคคลส าคัญที่ปูทางสู่แนวคิดแบบบีบ็อป ผ่านการบรรเลงน าท านองด้นสด 
ที่ลื่นไหล ส่งอิทธิพลต่อผู้บุกเบิกอย่าง ชาร์ลีย์ พาร์กเกอร์ (Charlie Parker)  
และดิซซ่ี กิเลสพี (Dizzy Gillespie) อย่างชัดเจน  

    บทบาทของกีตาร์ในยุคบีบ็อป: นักกีตาร์ในยุคบีบ็อป มุ่งเน้นการพัฒนา 
ในด้านต่อไปนี้: การบรรเลงน าท าด้วยด้วยการด้นสด - มุ่งเน้นการใช้โครมาติก  

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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เทคนิคการล้อมโน้ตเพ่ือเข้าสู่โน้ตเป้าหมาย (Enclosure) อาร์เปจิโอ และวลีที่มี 
ความลื่นไหลคล้ายเครื่องเป่า การบรรเลงประกอบจังหวะด้วยเสียงประสาน -  
ใช้รูปแบบการบรรเลงเสียงประสานที่มีกลุ่มโน้ตไม่หนาแน่น บรรเลงจังหวะขัด  
และมีความยืดหยุ่นสูงในการบรรเลง รวมทั้งการบรรเลงเสียงประสานพร้อมกับ 
การบรรเลงน าท านองที่ซับซ้อน ได้รับอิทธิพลจากนักเปียโนอย่าง บัด โพลเวลล์  
(Bud Powell) นักกีตาร์ส าคัญในยุคบีบ็อป: 1. ทาล ฟาร์โลว์ (Tal Farlow):  
มีชื่อเสียงจากเทคนิคที่รวดเร็วและการใช้เสียงประสานที่ซับซ้อน ผลงาน  
Cherokee (1955) เป็นตัวอย่างของการบรรเลงน าท านองที่แสดงความสามารถ 
เชิงเทคนิคสูง 2. บาร์นีย์ เคสเซล (Barney Kessel): เป็นหนึ่งในนักกีตาร์ยุคต้น 
ของบีบ็อป ที่ร่วมงานกับศิลปินส าคัญ อาทิ ชาร์ลีย์ พาร์กเกอร์ (Charlie Parker)  
และ เลสเตอร์ ยัง (Lester Young) 3. จิมมี เรนีย์ (Jimmy Raney): มีสไตล์ที่ 
ละเมียดละไม ได้รับแรงความรู้และอิทธิพลจากเรียนในโรงเรียนดนตรีของ เลนนี  
ทริสตาโน (Lennie Tristano) ที่โดดเด่นด้วยท านองที่ลื่นไหลและความซับซ้อน 
ทางเสียงประสาน  

    พัฒนาการสู่ยุคฮาร์ดบ็อป: ฮาร์ดบ็อปซึ่งเกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1950  
เป็นวิวัฒนาการต่อจากบีบ็อป โดยผสมผสานองค์ประกอบของบลูส์และกอสเปล  
ท าให้ดนตรีมีอารมณ์ที่ลึกซึ้งมากขึ้น เน้นจังหวะแบบ “แบ็คบีต” (Backbeat  
หมายถึงโน้ตที่เน้นเสียง ซึ่งโดยทั่วไปจะอยู่ในจังหวะที่ 2 และ 4 ในแต่ละห้อง)  
และกรู๊ฟที่ชัดเจน กีตาร์จึงมีโอกาสพัฒนาทั้งในเชิงเทคนิคและการแสดงออก 
ทางอารมณ์ มือกีตาร์ส าคัญในยุคฮาร์ดบ็อป: 1. เวส มอนต์โกเมอรี่ (Wes  
Montgomery): ถือเป็นนักกีตาร์ที่ทรงอิทธิพลที่สุดในยุคฮาร์ดบ็อป โดยใช้ 
เทคนิคการบรรเลงออกเทฟ (Octave), การดีดด้วยนิ้วโป้ง และการใช้แนวทาง 
การใช้รูปแบบเสียงประสานที่เรียกว่า “คอร์ดบล็อก” (คือการเล่นคอร์ดที่ 
ทุกโน้ตถูกดีดพร้อมกัน แทนที่จะเล่นเป็นโน้ตแยกกันทีละตัว) ในผลงานเพลง 
ที่ชื่อว่า Four on Six (1960) ได้แสดงเทคนิคเฉพาะตัวได้อย่างชัดเจน 2. แกรนต์  
กรีน (Grant Green): มีสไตล์ที่เรียบง่ายแต่ทรงพลัง โดดเด่นด้วยอิทธิพลจากบลูส์ 
และฟังก์ ผลงาน Idle Moments (1963) เป็นตัวอย่างของการผสมผสานฮแล 
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เสียงประสานและอารมณ์ได้อย่างลงตัว 3. เคนนีย์ เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell):  
รวมเอาความซับซ้อนของบีบ็อปเข้ากับอารมณ์ของบลูส์ ผลงาน Midnight Blue  
(1963) สะท้อนแนวทางฮาร์ดบ๊อปที่กลมกลืนอย่างเด่นชัด 

    การเปรียบเทียบเทคนิคกีตาร์ระหว่างยุคบีบ็อป และฮาร์ดบ็อป:  
บีบ็อป (1940s-1950s) ด้านการบรรเลงท านอง - เน้นไลน์ด้นสดที่ซับซ้อน  
รวดเร็ว ใช้โครมาติก ด้านการบรรเลงเสียงประสาน - มีจังหวะขัดและเลือกใช้ 
เสียงประสานที่ไม่มีกลุ่มโน้ตที่หนาแน่น ด้านการบรรเลงท านองพร้อมการบรรเลง 
เสียงประสาน - เลียนแบบการวางโน้ตเสียงประสานของเปียโน ในขณะที่ 
ฮาร์ดบ็อป (1950s-1960s) ด้านการบรรเลงท านอง - วลีมีโครงสร้างจากบลูส์  
เน้นจังหวะและอารมณ์ ด้านการบรรเลงเสียงประสาน - เน้นความหนาแน่น 
ของเสียงประสาน ด้านการบรรเลงท านองพร้อมการบรรเลงเสียงประสาน -  
ใช้เทคนิคออกเทฟ (Octave) และ “คอร์ดบล็อก” ที่มีลักษณะเฉพาะ  

    สรุป: ในช่วงปลายทศวรรษ 1960 กีตาร์แจ๊สได้พัฒนาเป็นเครื่องดนตรี 
ที่มีบทบาทเด่นเทียบเท่าเครื่องเป่า โดยสามารถแสดงออกได้ทั้งในเชิงเทคนิค 
และอารมณ์ การด้นสดที่มีความซับซ้อนในยุคบีบ็อปและการผสมผสาน 
องค์ประกอบของบลูส์และกรู๊ฟในยุคฮาร์ดบ็อปปูทางไปสู่แจ๊สรูปแบบใหม่ 
ในยุคต่อมา เช่น แจ๊สร็อกและฟิวชัน ซึ่งจะผสมผสานแนวทางจากทั้งสองยุค 
เข้ากับนวัตกรรมทางเสียงและเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

4. ฟิวชัน และยุคหลังจากนั้น (1970s–ปัจจุบัน) 
    ตั้ งแต่ช่วงทศวรรษ 1970 เป็นต้นมา กีตาร์แจ๊สได้ เผชิญกับ 

การเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญ ทั้งในด้านแนวดนตรี เทคโนโลยี และบทบาท 
ในวงดนตรี โดยเฉพาะการเกิดขึ้นของแนวดนตรีฟิวชัน (Fusion) ซึ่งผสมผสาน 
องค์ประกอบจากร็อก ฟังก์ และดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ ท าให้เกิดเสียงและ 
โครงสร้างทางดนตรีใหม่ที่เบลอเส้นแบ่งของแนวเพลงอย่างชัดเจนกล่าวคือ  
ไม่สามารถแยกได้ชัดเจนว่าเป็นแจ๊ส ร็อก หรือฟังก์ เนื่องจากดนตรีในยุคนี้ 
มีการใช้จังหวะแบบร็อกที่หนักแน่น ฮาร์โมนีซับซ้อนแบบแจ๊ส และเอฟเฟ็กต์  
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เสียงอิเล็กทรอนิกส์ผสมผสานอยู่ในเพลงเดียวกัน ส่งผลให้กีตาร์แจ๊สในยุคนี้ 
มีความหลากหลายและยืดหยุ่นอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน 

    การก าเนิดของแจ๊สฟิวชัน: แจ๊สฟิวชันเริ่มต้นขึ้นในช่วงปลาย 
ทศวรรษ 1960 เมื่อนักดนตรีแจ๊สเริ่มผนวกจังหวะจากร็อกและฟังก์ การใช้  
แอมพลิฟายเออร์ เอฟเฟกต์อิเล็กทรอนิกส์ และแนวทางโมดัล อิมโพรไวเซชัน  
(Modal Improvisation) เข้ามามีบทบาทมากขึ้น ลักษณะเด่นของกีตาร์แจ๊ส 
ฟิวชัน ได้แก่ การใช้เทคนิคแบบร็อก เช่น เสียงแตก การลากเสียง และการดีด 
อย่างรวดเร็ว การประยุกต์โครงสร้างเพลงที่ยืดหยุ่น จังหวะที่ซับซ้อนและ 
การใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์เพ่ือสร้างบรรยากาศของเสียงใหม่ ๆ ไมลส์ เดวิส  
(Miles Davis) มีบทบาทส าคัญในการผลักดันแนวทางนี้ โดยเฉพาะจากอัลบั้ม  
Bitches Brew (1970) ซึ่งมีนักกีตาร์อย่าง จอห์น แมคลาฟลิน (John McLaughlin)  
ร่วมบันทึกเสียง  

    นักกีตาร์ฟิวชันคนส าคัญ: 1. จอห์น แมคลาฟลิน (John McLaughlin)  
(เกิดปี ค.ศ. 1942) เป็นผู้บุกเบิกกีตาร์ ฟิวชันที่มี อิทธิพลสูง โดยก่อตั้ งวง  
Mahavishnu Orchestra ซึ่งผสมผสานแจ๊ส ร็อกโปรเกรสซีฟ และดนตรีอินเดีย 
เข้าด้วยกัน สไตล์ของเขาเน้นการดีดที่รวดเร็ว เสียงแตก และการใช้จังหวะ 
ซับซ้อน ผลงานเด่น ได้แก่ The Inner Mounting Flame (1971) และ Birds  
of Fire (1973) 2. แพท เมธินี (Pat Metheny) (เกิดปี ค.ศ. 1954) มีแนวทาง 
แตกต่างจาก McLaughlin โดยเน้นการบรรเลงท านองที่ไพเราะ โทนเสียง 
นุ่มนวล และการประยุกต์เสียงซินธิไซเซอร์จากกีตาร์ ผลงานส าคัญ ได้แก่  
Bright Size Life (1976) และ Offramp (1982) 3. อัลลัน โฮลด์สเวิร์ธ (Allan  
Holdsworth) (1946–2017) เป็นนักกีตาร์ที่มีชื่อเสียงจากเทคนิคเลกาโตที่ 
ลื่นไหล การใช้เสียงประสานที่ซับซ้อน และนิยมใช้คอร์ดที่มีความกว้างระหว่าง 
ช่องเสียงของโน้ต ผลงานเด่น ได้แก่ I.O.U. (1982) และ Metal Fatigue (1985)  

    ยุค 1980s–1990s การพัฒนาสู่แจ๊สร่วมสมัย: ช่วงทศวรรษ 1980– 
1990s แนวทางฟิวชันแตกแขนงออกเป็นแขนงต่าง ๆ เช่น 1. สมูทแจ๊สฟิวชัน:  
เน้นท านอง ฟังง่าย และเชิงพาณิชย์ (มีนักดนตรีคนส าคัญเช่น จอร์จ เบนสัน  
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(George Benson), ลี ไรเทนัวร์ (Lee Ritenour) 2. โปรเกรสซีสแจ๊สฟิวชัน:  
เน้นความซับซ้อนทางโครงสร้างและเสียงประสาน (มีนักดนตรีคนส าคัญ เช่น  
สก็อตต์ เฮนเดอร์สัน (Scott Henderson), แฟรงก์ กัมเบล (Frank Gambale) 
3. ฟังก์แจ๊ส: เน้นจังหวะ กรู๊ฟ และโทนเสียงแบบป๊อป (มีนักดนตรีคนส าคัญ  
เช่น จอห์น สโคฟิลด์) จอห์น สโคฟิลด์ (John Scofield) (เกิดปี ค.ศ. 1951)  
เป็นตัวอย่างส าคัญของนักกีตาร์ยุคนี้  โดยผสานกลิ่นอายของฟังก์ บลูส์   
และแจ๊สร่วมสมัยเข้าด้วยกัน ผลงานที่สะท้อนเอกลักษณ์ ได้แก่  Blue Matter  
(1987) และ A Go Go (1998)  

    ศตวรรษที่ 21 แนวทางใหม่ของกีตาร์แจ๊ส: ตั้งแต่ปี 2000 เป็นต้นมา  
กีตาร์แจ๊สได้รวมตัวกับแนวทางใหม่  ๆ เช่น อิเล็กทรอนิกา ฮิปฮอป และ 
แอมเบียนต์ โดยมีนักกีตาร์ร่วมสมัยที่โดดเด่น ได้แก่ 1. เคิร์ท โรเซนวิงเกิล (Kurt  
Rosenwinkel) (เกิดปี ค.ศ. 1970) มีชื่อเสียงจากแนวคิดการใช้เสียงประสาน 
ที่ล้ าสมัย เทคนิคเลกาโต และการใช้เสียงเอฟเฟกต์ที่ซับซ้อน ผลงานส าคัญ คือ  
The Next Step (2001) 2. จูเลียน เลจ (Julian Lage) (เกิดปี ค.ศ. 1987)  
ผสมผสาน บีบ็อป คันทรี บลูส์ และแจ๊สแนวใหม่ ใช้ทั้งกีตาร์โปร่งและไฟฟ้า 
เพ่ือสร้างเสียงที่ดิบและเปี่ยมด้วยอารมณ์ ผลงานเด่น คือ  Modern Lore  
(2018)  

    เทคโนโลยีและผลกระทบต่อกีตาร์แจ๊ส พัฒนาการด้านเทคโนโลยี 
ส่งผลให้กีตาร์แจ๊สมีศักยภาพในการสร้างเสียงใหม่ ๆ และขยายขอบเขตของ 
การแสดงออก ตัวอย่างอุปกรณ์ส าคัญได้แก่ เช่น 1. เทคโนโลยี - กีตาร์ซินธิไซเซอร์/ 
ผลกระทบต่อกีตาร์แจ๊ส - สามารถจ าลองเสียงเครื่องดนตรีอ่ืน เช่น แซกโซโฟน  
หรือซินธิไซเซอร์ 2. เทคโนโลยี - ลูปเพเดิล (Loop Pedals)/ผลกระทบต่อ 
กีตาร์แจ๊ส - การสร้างเสียงซ้อนกันหลายชั้นในการเล่นเดี่ยว 3. เทคโนโลยี -  
Modeling Amps/ผลกระทบต่อกีตาร์แจ๊ส - ผสมผสานเสียงแอมป์แบบวินเทจ 
และสมัยใหม่ 4. เทคโนโลยี - AI และการประมวลผลดิจิตอล/ผลกระทบต่อ 
กีตารแ์จ๊ส - สร้างแบ็กกิ้งแทร็กและการด้นสดแบบอินเทอร์แอคทีฟ  
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สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 

คุณากร ศรีสมบัติ , วัฒนา ศรีสมบัติ , ถนอมศรี แสงทอง 
67 



 

    สรุป: ตั้งแต่ยุคฟิวชันในทศวรรษ 1970 กีตาร์แจ๊สได้ขยายบทบาท 
จากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะสู่การเป็นผู้บรรเลงน าท านอง ดนตรี  
และนวัตกรรม เทคโนโลยีใหม่และแนวดนตรีร่วมสมัยยังคงผลักดันขอบเขตของ 
กีตาร์แจ๊สให้ก้าวหน้าอย่างต่อเนื่อง ประเด็นส าคัญ: การหลอมรวมเทคนิคจาก 
ร็อก ฟังก์ และแจ๊ส สร้างแนวทางใหม่ในกีตาร์แจ๊ส การเกิดขึ้นของศิลปินผู้บุกเบิก  
เช่น จอห์น แมคลาฟลิน (John McLaughlin) แพท เมธินี (Pat Metheny)  
และอัลลัน โฮลด์สเวิร์ธ (Allan Holdsworth) การสืบสานและพัฒนาแนวทาง 
โดยศิลปินยุคใหม่ เช่น จอห์น สโคฟิลด์ (John Scofield) เคิร์ท โรเซนวิงเกิล  
(Kurt Rosenwinkel) และ เลียน เลจ (Julian Lage) บทบาทของเทคโนโลยี 
ในการสร้างเสียงและวิธีการเล่นที่ไม่เคยมีมาก่อน กีตาร์แจ๊สจึงไม่เพียงแต่ 
ด ารงอยู่ในกระแสดนตรีร่วมสมัย แต่ยังเป็นหนึ่งในพลังขับเคลื่อนส าคัญของ 
การพัฒนาดนตรีแจ๊สในศตวรรษท่ี 21 

 

บทสรุป  
1. วิวัฒนาการของกีตาร์ในดนตรีแจ๊สสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลง 

ทั้งทางดนตรีและเทคโนโลยีอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ยุคเริ่มต้นของแจ๊สก่อนปี  
ค.ศ. 1930 ที่กีตาร์ถูกใช้เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะและมักถูกกลบเสียง 
ด้วยแบนโจ จนกระทั่งการลดขนาดของวงดนตรีแจ๊สและการพัฒนากีตาร์ 
อาร์คท็อปที่มีพลังเสียงมากขึ้น ท าให้กีตาร์เริ่มมีบทบาทเด่นขึ้นในการสร้าง 
เสียงประสานและจังหวะ ยุคสวิง (1930–1940) ถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญ  
เนื่องจากการคิดค้นกีตาร์ไฟฟ้า Gibson ES-150 ท าให้กีตาร์สามารถบรรเลง 
น าท านองในวงบิ๊กแบนด์ได้อย่างชัดเจน และได้รับการยอมรับว่าเป็นเครื่องดนตรี 
ที่มีความสามารถทั้งในด้านการสนับสนุนจังหวะและการบรรเลงน าท านอง 

2. ประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของกีตาร์แจ๊สสามารถแบ่งได้เป็นหลายยุคหลัก  
ได้แก่ ยุคแรกที่กีตาร์ท าหน้าที่สนับสนุนจังหวะในวงดนตรีขนาดใหญ่ ต่อมา 
ในยุคสวิง กีตาร์ได้รับการสนับสนุนจากเทคโนโลยีการขยายเสียงและเริ่มพัฒนา 
เทคนิคการเล่นบรรเลงน าท านอง ยุคบีบ็อปและฮาร์ดบ็อป (1940s–1960s)  
เป็นช่วงเวลาที่กีตาร์ต้องปรับตัวให้สอดคล้องกับโครงสร้างเพลงที่ซับซ้อนและ 
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จังหวะที่รวดเร็ว ท าให้เกิดการพัฒนาเทคนิคการด้นสด การเล่นเสียงประสานที่ 
ซับซ้อน และการบรรเลงท านองที่ใกล้เคียงกับเครื่องเป่า ยุคฟิวชันและแจ๊ส 
ร่วมสมัย (1970s–ปัจจุบัน) เป็นช่วงที่กีตาร์ผสมผสานอิทธิพลจากร็อก ฟังก์  
และดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ ท าให้เกิดเสียงใหม่ ๆ และแนวทางการบรรเลงที่มี  
อิสระทางความคิดมากขึ้น 

3. นักกีตาร์ที่มีอิทธิพลในแต่ละยุคมีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาของ 
กีตาร์แจ๊ส ในยุคแรก Lonnie Johnson และ Eddie Lang ได้แสดงให้เห็นว่า 
กีตาร์สามารถใช้ในการบรรเลงน าท านองได้จริง ยุคสวิง ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie  
Christian) ถือเป็นผู้บุกเบิกการใช้กีตาร์ไฟฟ้าในการโซโล่ และเฟรดดี้ กรีน  
(Freddie Green) ได้สร้างมาตรฐานการเล่นจังหวะ การเล่นคอร์ดสี่จังหวะใน 
หนึ่งห้องหรือที่เรียกว่า “four-to-the-bar” ที่เป็นเอกลักษณ์ ยุคบีบ็อปและ 
ฮาร์ดบ็อป เวส มอนต์โกเมอรี่ (Wes Montgomery) ใช้เทคนิคอ็อกเทฟและ 
การดีดด้วยนิ้วโป้งจนเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของการบรรเลงกีตาร์แจ๊ส ส่วนแกรนต์  
กรีน (Grant Green) และ เคนนีย์ เบอร์เรลล์ (Kenny Burrell) ผสมผสานกลิ่นอาย 
ของบลูส์ เข้ากับแจ๊สอย่างลงตัว ในยุคฟิวชั น จอห์น แมคลาฟลิน (John  
McLaughlin) น าเสนอการเล่นที่รวดเร็วและจังหวะซับซ้อน แพท เมธินี (Pat  
Metheny) สร้างเอกลักษณ์ที่เน้นการบรรเลงท านองที่ไพเราะและมีการประยุกต์ 
เสียงซินธิ ไซเซอร์จากกีตาร์  อัลลัน โฮลด์ส เวิ ร์ ธ  ( Allan Holdsworth)  
สร้างแนวทางเลกาโตและเสียงประสานที่ซับซ้อน และนิยมใช้คอร์ดที่มี  
ความกว้างระหว่างช่องเสียงของโน้ต นักกีตาร์รุ่นหลัง และในยุคร่วมสมัย จอห์น  
สโคฟิลด์ (John Scofield) เคิร์ท โรเซนวิงเกิล (Kurt Rosenwinkel) และ  
จูเลียน เลจ (Julian Lage) ยังคงพัฒนาแนวทางใหม่ ๆ ที่ผสมผสานเทคนิค 
ดั้งเดิมกับนวัตกรรมเสียงสมัยใหม่ 

4. นวัตกรรมทางเทคโนโลยีเป็นปัจจัยส าคัญที่ผลักดันให้กีตาร์ก้าวสู่  
บทบาทน าในดนตรีแจ๊ส ตั้งแต่การพัฒนากีตาร์อาร์คท็อป เช่น Gibson L-5  
ที่เพ่ิมความดังของเสียง การคิดค้นกีตาร์ไฟฟ้าและระบบขยายเสียงที่ท าให้กีตาร์ 
แข่งขันกับเครื่องเป่าในวงบิ๊กแบนด์ได้อย่างเต็มที่ จนถึงการใช้อุปกรณ์เอฟเฟค 

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 

คุณากร ศรีสมบัติ , วัฒนา ศรีสมบัติ , ถนอมศรี แสงทอง 
69 



 

เพเดิล (Effect Pedal) เช่น เสียงแตก คอรัส ดีเลย์ รีเวิร์บและเสียงกีตาร์ 
ซินธิไซเซอร์ เพ่ือเพ่ิมเอกลักษณ์และสีสันทางเสียง นอกจากนี้ อุปกรณ์ลูปเพเดิล  
ยังช่วยสร้างเลเยอร์เสียงซ้อน ท าให้การแสดงเดี่ยวมีความหลากหลายมากขึ้น  
ในยุคร่วมสมัย เทคโนโลยีดิจิทัลและปัญญาประดิษฐ์ยังช่วยสร้างแบ็กกิ้งแทร็ก 
และการด้นสดแบบอินเทอร์แอคทีฟ ซึ่งขยายขอบเขตการสร้างสรรค์เสียงของ 
กีตาร์แจ๊สไปไกลกว่าที่เคยเป็นมา 

สรุปได้ว่า การพัฒนาของกีตาร์ในดนตรีแจ๊สเป็นผลมาจากการบรรจบกัน 
ของปัจจัยทางดนตรี ศิลปะการแสดงออก นวัตกรรมเทคนิค และเทคโนโลยีที่  
ก้าวหน้าอย่างต่อเนื่อง ท าให้กีตาร์ไม่เพียงแต่ก้าวพ้นจากการเป็นเครื่องดนตรี  
บรรเลงประกอบจังหวะ แต่ยังกลายเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงน าท านองที่มี 
บทบาทส าคัญในการขับเคลื่อนวิวัฒนาการของดนตรีแจ๊สในทุกยุคสมัย 

 

อภิปรายผล 
วิวัฒนาการของบทบาทกีตาร์ ในวงดนตรีแจ๊สสะท้อนให้ เห็นถึ ง 

การเปลี่ยนแปลงในระดับวัฒนธรรม เทคโนโลยี และศิลปะที่กว้างขวางตลอด  
ประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส จากจุดเริ่มต้นในฐานะเครื่องดนตรีสนับสนุนจังหวะ  
กีตาร์ได้พัฒนาเป็นพลังแห่งการบรรเลงน าท านอง อันแสดงถึงความเปิดกว้างของ 
แจ๊สต่อนวัตกรรมและการเปลี่ยนแปลง ปัจจัยส าคัญที่เอ้ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
นี้คือความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี โดยเฉพาะการประดิษฐ์และการพัฒนา 
การขยายเสียงไฟฟ้า ก่อนช่วงทศวรรษ 1930 กีตาร์อะคูสติกประสบปัญหาเรื่อง 
ระดับเสียงที่ไม่สามารถแข่งขันกับเครื่องเป่าและกลองได้ จึงจ ากัดบทบาทไว้เพียง 
การสนับสนุนจังหวะในวงขนาดเล็ก อย่างไรก็ตาม การถือก าเนิดของกีตาร์รุ่น  
Gibson ES-150 และการบุกเบิกโดยศิลปินอย่าง ชาร์ลี คริสเตียน (Charlie  
Christian) ได้เปลี่ยนแปลงบทบาทของกีตาร์อย่างสิ้นเชิง กีตาร์สามารถก้าวขึ้นมา 
เป็นเสียงน าทั้งในวงขนาดเล็กและวงขนาดใหญ่ได้ วิวัฒนาการทางสไตล์ของ  
แจ๊สเองตั้งแต่แจ๊สสวิงที่มีโครงสร้างชัดเจนในทศวรรษ 1930 ผ่านยุคบีบ็อปและ 
ฮาร์ดบ็อปที่ซับซ้อน ไปจนถึงแนวทางผสมผสานของฟิวชันและแจ๊สร่วมสมัยได้  
สร้างสภาพแวดล้อมที่เปิดโอกาสให้นักกีตาร์ได้ทดลองเทคนิคใหม่ ๆ การคิดค้น 
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เสียงประสานที่หลากหลาย และขยายขอบเขตการแสดงออกทางอารมณ์  
นักกีตาร์อย่าง เวส มอนต์โกเมอรี่ (Wes Montgomery), จอห์น แมคลาฟลิน  
(John McLaughlin) และ แพท เมธินี (Pat Metheny) ไม่เพียงแต่ตอบสนอง 
ต่อความต้องการดนตรีที่เปลี่ยนไป แต่ยังมีบทบาทส าคัญในการก าหนดทิศทาง 
ของเสียงแจ๊สในยุคของตน ยิ่งไปกว่านั้น การผนวกเทคโนโลยี เช่น เอฟเฟค 
เพเดิล (Effect pedal) อุปกรณ์ลูปเสียง และโมเดลจ าลองเสียงดิจิทัลยังคง 
ขยายขอบเขตการแสดงออกของกีตาร์อย่างต่อเนื่องในศตวรรษท่ี 21 ซึ่งชี้ให้เห็น 
แนวโน้มส าคัญว่าบทบาทของกีตาร์ ในแจ๊สไม่ ได้หยุดนิ่ ง แต่ยังคงพัฒนา 
อย่างต่อเนื่องเพ่ือตอบรับอิทธิพลใหม่ ๆ ทั้งทางดนตรี วัฒนธรรม และเทคโนโลยี  
กระนั้น แม้จะมีนวัตกรรมมากมาย นักกีตาร์แจ๊สร่วมสมัยจ านวนไม่น้อยยังคง 
รักษาสายสัมพันธ์กับเทคนิคและสุนทรียศาสตร์ดั้งเดิมที่สร้างขึ้นโดยรุ่นบุกเบิก  
การรักษาสมดุลระหว่างการเคารพต่อประเพณีกับการผลักดันขอบเขตใหม่  
เป็นลักษณะเฉพาะส าคัญของกีตาร์แจ๊สในปัจจุบัน 

ผลการศึกษาในครั้งนี้ยืนยันว่า การเปลี่ยนแปลงบทบาทของกีตาร์จาก 
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะสู่การเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงน าท านอง  
มิได้เป็นเพียงผลจากความดังของเสียงหรือความก้าวหน้าของอุปกรณ์เท่านั้น  
แต่สะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงเชิงลึกในล าดับความส าคัญทางดนตรีจาก 
การเนน้การประสานจังหวะร่วมกัน ไปสู่การแสดงออกส่วนบุคคล ความสามารถ 
เชิงเทคนิค และการสร้างสรรค์ท านองอย่างชัดเจน ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัย 
ต่อไปผู้วิจัยเห็นมีความคิดเห็นว่าการเพ่ิมเติมการวิจัยในเชิงของการเปรียบเทียบ 
บทบาทของกีตาร์กับเครื่องดนตรีประสานจังหวะอ่ืน ๆ เช่น เปียโนหรือเบส 
จะช่วยให้เข้าใจการเปลี่ยนแปลงบทบาทภายในวงดนตรีแจ๊สได้ลึกซึ้งยิ่งข้ึน 
  

บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีแจ๊สจากเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะ 
สู่เคร่ืองดนตรีบรรเลงน าท านอง 
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บทคัดย่อ 
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความส าคัญของการรบในละคร 

เรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากรด้วยการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ 
ข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร ต ารา บทละคร การลงภาคสนาม 
สัมภาษณ์เชิงลึก สังเกตการณ์ และฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง โดยได้รับการถ่ายทอด 
กระบวนท่ารบของตัวละครพลายชุมพลจากอาจารย์พัชรา บัวทอง ข้าราชการ 
บ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งเป็นสายสืบทอดของท่านผู้หญิงแผ้ว  
สนิทวงศ์เสนี โดยเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยคือการสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง  
และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 
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ผลการวิจัย พบว่าในการศึกษาความส าคัญของการรบตัวละคร 
พลายชุมพล การรบมีบทบาทส าคัญทั้ง 4 ด้าน คือ 1. การสร้างความสนุกสนาน 
และเร้าใจแก่ผู้ชม 2. แสดงทักษะความสามารถของผู้แสดงในเชิงรบ 3. เกิดรส 
ให้แก่ผู้ชม และ4. สะท้อนพัฒนาการของตัวละครพลายชุมพล และยังสะท้อนถึง 
ปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล โดยวิเคราะห์ 
จากภูมิหลังของตัวละคร การศึกษาเล่าเรียน และความสามารถ ตัวละคร 
พลายชุมพลจึงมีเอกลักษณ์ความส าคัญในการรบที่โดดเด่นเฉพาะตัว ซึ่งมีลักษณะ 
ด้านการรบ 2 ประเภท ดังนี้ 1. ด้านคาถาอาคม พลายชุมพลมีความเชี่ยวชาญ 
ในด้านคาถาอาคมที่ได้ร่ าเรียนมาจากสมภารเฒ่า วัดกระพังทอง ซึ่งสามารถ 
ในการใช้คาถาอาคมในการรบกับคู่ต่อสู้ของตัวละครพลายชุมพล ประกอบด้วย  
คาถาอาคมใช้น้ าดับไฟของพระไวย คาถาอาคมปลุกสาตราให้มีพลังพิเศษ 
เหนือธรรมชาติ คาถาอาคมร าลึกชาติของศัตรู คาถาอาคมเสกข้าวสารเสกน้ า  
และคาถาอาคมแปลงตัวเป็นสัตว์  2. ด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้   
ตัวละครพลายชุมพลมีความเชี่ยวชาญในการใช้อาวุธและคล่องแคล่วว่องไว  
ซึ่งความสามารถในการใช้อาวุธกับคู่ต่อสู้  ประกอบด้วย ความสามารถ 
ในการใช้หอก ความสามารถในการใช้ดาบ ความสามารถในการใช้มีดและ 
ความสามารถในการต่อสู้ด้วยมือเปล่า บทความวิจัยนี้ช่วยเพ่ิมพูนความรู้และ 
ความเข้าใจเกี่ยวกับความส าคัญของการรบในบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม  
และวัฒนธรรม อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ 
 

ค าส าคัญ : พลายชุมพล ขุนช้างขุนแผน ฉากการรบ ปัจจัยที่ส่งผลความส าคัญ 
     ของการรบ 

 

Abstract 
This article aims to study the significance of the battle in the 

drama Khun Chang Khun Phaen as performed by the Fine Arts 
Department through a qualitative research approach. The researcher 
analyzed data from the study of documents, textbooks, scripts, 
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fieldwork, in-depth interviews, observations, and self-practice. The first 
author learned Phlai Chumphon’s battle choreography from Professor 
Patchara Buathong, a retired officer of the Office of Performing Arts 
(Fine Arts Department), who traces her lineage to Thanpuying Plaew 
Sanitwongseni. The methods used for the research were unstructured 
interviews and participant observation. 

The results of the research found that in the study of the 
significance of the battle with Phlai Chumphon, the battle plays an 
important role on four aspects: 1. Generating excitement and dramatic 
tension for the audience; 2.  Showing the skills and abilities of the 
performers in a battle; 3. Conveying aesthetic “rasa” (emotion flavor) 
to the audience; 4.  Reflecting the development of Phlai Chumphon 
and the factors that contributed to the importance of  Phlai 
Chumphon’s battle by analyzing the character’s background, 
education, and specific abilities. Phlai Chumphon therefore has a 
unique identity of importance in battles that stands out, with  
2 types of battle characteristics as follows: 1. In terms of magic 
spells, Phlai Chumphon is an expert in magic spells that he learned 
from the old abbot of Wat Kapangthong. He is able to use magic 
spells in battle with his opponents. These include a spell that uses 
water to extinguish fire of Phra Wai, a spell to awaken weapons with 
special supernatural powers, a spell that remembers the enemy's 
past lives, a spell to enchant rice and water, and a spell to transform 
into animals. 2. In terms of weapons, Phlai Chumphon is an expert 
in using weapons and is very agile. His ability to use weapons against 
his opponents includes the ability to use spears, swords, knives, and 
the ability to fight with bare hands. This research article helps to 
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increase knowledge and understanding about the significance of 
warfare in historical, social and cultural contexts, which will benefit 
the study of dance. 

 

Keywords : Phlai Chumphon, Khun Chang Khun Phaen, battle / combat  
      scenes, Factors influencing combat significance 

 

บทน า 
ละคร เป็นศิลปะการแสดงที่เป็นเรื่องราวมีมาตั้งแต่สมัยโบราณ แบ่งเป็น 

ประเภทใหญ่ ๆ ได้ 2 ประเภท คือ ละครร าและละครที่ไม่ใช่ละครร า ซึ่งละคร 
แต่ละประเภทมีลักษณะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองละครเสภาเกิดขึ้น 
ในสมัยรัชกาลที่  5 โดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงปรับปรุงละครชนิดนี้ ได้น าการแสดงเสภาร ามาผสมกับละครพันทาง  
ใช้การขับเสภาในการด าเนินเรื่อง ละครเสภาเป็นละครที่เกิดขึ้นใหม่ในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การแต่งกายจะแต่งตามท้องเรื่อง 
เหมือนกับละครพันทาง ดนตรีและเพลงร้องนิยมใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่ เพลงที่ใช้ 
มีลักษณะคล้ายกับละครพันทางแต่มีการขับเสภาและขยับกรับประกอบ 
การขับเสภาแทรกอยู่ในเรื่องตลอดเวลา มักขึ้นต้นบทกลอนว่าครานั้น ปางนั้น  
เรื่องที่แสดงน ามาจากนิทานพ้ืนบ้าน นิยมแสดงเรื่องไกรทอง และขุนช้างขุนแผน  
 ขุนช้างขุนแผน เป็นวรรณคดีที่มีเค้าจากเรื่องจริงในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
พัฒนามาจากนิทานประกอบค ากลอนแบบเป็นตอนมาเป็นนิทานค ากลอนที่ใช้  
การขับเสภา และการขับร้อง มีวิวัฒนาการจากนิทานพ้ืนบ้านมาเป็นวรรณคดี 
ราชส านักในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  
มีการเผยแพร่การพิมพ์ครั้งแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
โดยโรงพิมพ์หมอสมิท ต่อมาพุทธศักราช 2460 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงช าระวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผนฉบับ 
หอพระสมุดวชิรญาณ ซึ่งมีการประพันธ์เนื้อเรื่องขึ้นใหม่ และตัดเนื้อหา 
ในบางส่วน รวบรวมจัดพิมพ์และเผยแพร่ทั้งหมด 43 ตอน ให้เป็นฉบับแบบแผน 
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ที่สืบทอดมาจนทุกวันนี้ ด้วยความส าคัญของวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน  
กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจึงประกาศขึ้นบัญชีมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  
เมื่อพุทธศักราช 2553 ในสาขาวรรณกรรมพ้ืนบ้านและภาษา ประเภทนิทาน 
พ้ืนบ้าน เพ่ือให้วรรณคดีเรื่องนี้ได้รับการศึกษาและอนุรักษ์ เป็นสมบัติทาง 
วัฒนธรรมของชาติอย่างยั่งยืนสืบไป นอกจากนี้ขุนช้างขุนแผนยังเป็นวรรณคดี  
ที่ได้รับความนิยมเรื่องหนึ่งจึงถูกหยิบยกน ามาจัดการแสดงในรูปแบบภาพยนตร์  
ละครเวที ละครโทรทัศน์ และละครเสภาอย่างต่อเนื่อง ละครเสภามีวิวัฒนาการ 
มาจากการขับเสภา ที่นิยมน าเรื่องราวของวรรณคดีต่าง ๆ มาขับเสภา โดยเฉพาะ 
อย่างยิ่งเรื่องขุนช้างขุนแผน แต่เดิมการขับเสภาไม่มีดนตรีประกอบ ผู้ขับร้อง 
เป็นผู้ขยับกรับสอดแทรกในท านองขับเสภาของตนเท่านั้น ครั้นถึงรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรงโปรดการขับเสภาเป็นอย่างยิ่ง  
จึงโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้มีวงปี่พาทย์บรรเลงประกอบ มีการแทรกเพลง 
ส าหรับร้องส่งให้ปี่พาทย์รับในบทที่สมควรแก่การขับร้อง ส่วนบทที่เห็นว่าเป็น 
การด าเนินเรื่องก็ให้ใช้ขับเสภา ส่วนตอนใดเป็นบทสู้รบและอ่ืน ๆ ปี่พาทย์ก็จะ 
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบบทนั้น ๆ เมื่อการขับเสภามีทั้งเพลงร้องและ 
การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เช่นนี้ จึงมีวิวัฒนาการโดยให้ตัวละครมาแสดงตาม 
บทเหมือนกับการแสดงละครนอก เรียกการแสดงเช่นนี้ว่า “ละครเสภา”  
(กรมศิลปากร, 2493, น.6-8) 
 วรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนเป็นวรรณคดีมรดกของชาติที่ได้รับ 
การยอมรับว่ามีคุณค่าทั้งในด้านภาษาวรรณศิลป์ และการสะท้อนอัตลักษณ์ 
ทางสังคมวัฒนธรรมไทย ตัวละครส าคัญที่ได้รับความสนใจจากนักวิชาการ 
เป็นจ านวนมาก คือ ขุนแผน พระไวย และนางพิม อย่างไรก็ตามตัวละคร 
พลายชุมพล ซึ่งเป็นบุตรของขุนแผนและนางแก้วกิริยากลับได้รับการศึกษา 
น้อยกว่าทั้งท่ีมีบทบาทการรบที่ส าคัญในช่วงปลายของเรื่อง โดยเฉพาะในตอนที่ 
มีบทบาทการรบด้วยอาวุธการต่อสู้และการใช้วิชาอาคม ซึ่งเป็นประเด็นที ่
สมควรได้รับการศึกษา อันจะน าไปสู่ความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับความส าคัญของ 
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การรบและปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบ ตัวละครพลายชุมพล  
ในละครเรื่องขุนช้างขุนแผน ของกรมศิลปากร 
 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยตระหนักถึงการศึกษาความส าคัญของ 
การรบในวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน โดยวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่ส่ งผล 
ความสามารถในการรบของตัวละครพลายชุมพล เพ่ือบันทึกไว้เป็นเอกสาร 
เชิงวิชาการ อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจต่อไป 
 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เรื่อง กระบวนท่ารบเพ่ืออวด 
ฝีมือและสื่อความหมายของพลายชุมพลในละครเรื่องขุนช้างขุนแผนของ 
กรมศิลปากร หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิต 
พัฒนศิลป์ 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล ในละครเรื่อง 
ขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร  
 

ขอบเขตการวิจัย 
1. ด้านเนื้อหา 
    ผู้วิจัยมุ่งศึกษาความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพลใน 

วรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน โดยเน้นวิเคราะห์บริบทที่เกี่ยวข้องกับความส าคัญ 
ของการรบตัวละครพลายชุมพลและปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบ  
โดยพิจารณาจากบทที่มีการกล่าวถึงพลายชุมพลอย่างชัดเจนโดยเฉพาะตอน 
พระไวยแตกทัพและตอนจระเข้เถรขวาด 

2. ด้านพื้นที ่
    การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research)  

โดยศึกษาข้อมูลจากวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนฉบับของกรมศิลปากร  
รวมถึงวรรณกรรมฉบบัอื่นท่ีเกี่ยวข้อง และเอกสารทางวิชาการ 

3. ด้านระยะเวลา 
    ระยะเวลาของการศึกษาวิจัย 1 ปี ช่วงปี พ.ศ. 2567 - พ.ศ. 2568  
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วิธีด าเนินการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมุ่งท าการศึกษา 

ค้นคว้าจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน าข้อมูลมาวิเคราะห์สรุป 
และอภิปรายผล โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. การทบทวนวรรณกรรมและเอกสารทางวิชาการ ที่เกี่ยวข้องกับ 
วรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน โดยเน้นตอนที่เกี่ยวข้องกับตัวละครพลายชุมพล  
โดยเฉพาะตอนพระไวยแตกทัพและตอนจระเข้เถรขวาด 

2. วิเคราะห์ข้อมูลจากวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนเนื้อหาตอนที่ 
แสดงความสามารถด้านการรบของตัวละครพลายชุมพลและเอกสารทาง 
วิชาการที่เกี่ยวข้อง โดยใช้การวิเคราะห์เชิงเนื้อหาความส าคัญและปัจจัยที่เอ้ือ 
ให้เกิดความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล 

3. สรุปวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนและ 
เอกสารทางวิชาการ โดยท าการสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์การวิจัย เรียบเรียง 
เป็นพรรณนาเชิงวิเคราะห์  

4. เผยแพร่ผลการวิจัยในรูปแบบบทความ 
 

ผลการวิจัย 
 ตัวละครพลายชุมพลเป็นอีกหนึ่งตัวละครที่สามารถแสดงให้เห็นถึง 
ความช านาญและเชี่ยวชาญในการรบ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น คือ 1. ความส าคัญ 
ของการรบตัวละครพลายชุมพล ในละครของกรมศิลปากรเรื่องขุนช้างขุนแผน  
ตอนพระไวยแตกทัพ และ2. ปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบตัวละคร 
พลายชุมพล โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล ในละครของกรมศิลปากร 
เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ 
     การรบของตัวละครพลายชุมพลในวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน 
ไม่เพียงสะท้อนความกล้าหาญและความสามารถของตัวละคร แต่ยังแสดง 
ให้เห็นถึงพัฒนาการทางจิตใจ คุณธรรม และศักยภาพในฐานะนักรบผู้มี 
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คุณธรรมอันเป็นแบบอย่างของบุรุษในวรรณคดีไทย บทบาทการรบมีส่วนส าคัญ 
ในหลากหลายมิติ ซึ่งสามารถอธิบายได้ ดังนี้ 

    1.1 สร้างความสนุกสนานและเร้าใจแก่ผู้ชม 
         ฉากการรบของพลายชุมพลเป็นฉากที่มีความเคลื่อนไหว 

ต่อเนื่อง เต็มไปด้วยพลังและอารมณ์ของความขัดแย้ง ส่งผลให้เนื้อเรื่องเกิด 
ช่วงที่เข้มข้นของเรื่องและเร้าอารมณ์ผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะ 
เมื่อมีการประยุกต์จากการอ่านวรรณกรรมและต้องใช้จินตนาการน าสู่การแสดง  
กระบวนท่ารบและท่าต่อสู้ที่ผสมผสานเข้ากับท่วงท านองและค าร้อง ท าให้ผู้ชม 
รู้สึกตื่นเต้นและมีส่วนร่วมกับเรื่องราวมากยิ่งข้ึน 

    1.2 แสดงทักษะความสามารถของผู้แสดงในเชิงรบ 
         บทบาทการรบของตัวละครพลายชุมพลที่ต่อสู้กับพระไวย 

ตอนพระไวยแตกทัพนั้น แสดงให้เห็นถึงศักยภาพของผู้แสดงที่ผ่านการฝึกฝนใน 
ด้านกระบวนท่ารบที่จะต้องมีความแข็งแรง คล่องแคล่วว่องไว และความเชี่ยวชาญ 
ในการใช้อาวุธอย่างช านาญ เพ่ือถ่ายทอดกระบวนท่ารบที่งดงาม รวมถึงการแสดง 
สีหน้าอารมณ์ให้สอดคล้องกับบริบทของตัวละครไปสู่ผู้ชม 

    1.3 เกิดรสให้แก่ผู้ชม 
         ฉากการรบของตัวละครพลายชุมพลตอนพระไวยแตกทัพ  

มีความโดดเด่นด้านการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านท่าทางและลีลาการแสดง  
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง เราทรรส ตามหลักนาฏยศาสตร์  ท าให้ผู้ชม 
เกิดความรู้สึกร่วมกับตัวละครและเรื่องราว โดยค าว่า เราทรรส หมายถึง  
รสแห่งความโกรธ ความเกรี้ยวกราด ความดุดัน ความกล้าหาญ และพลัง 
แห่งการต่อสู้ (แสง มนวิทูร, 2541, น.401) การถ่ายทอด เราทรรส นั้นเกิดขึ้น 
ผ่านองค์ประกอบหลายด้าน ได้แก่ 

         - กระบวนท่ารบที่แข็งแรง มีพลัง ผู้แสดงจะใช้ท่าทางที่แข็งแรง  
หนักแน่น และเฉียบขาด ซึ่งสะท้อนความเชี่ยวชาญในด้านการรบและการใช้ 
อาวุธ ผู้ชมจะรู้สึกถึงความมุ่งมั่น และความแข็งแกร่งของตัวละครที่ถ่ายทอด 
ผ่านร่างกาย ซึ่งส่งผลให้เกิดความรู้สึกร่วมและแสดงถึงพลังภายในของตัวละคร 
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         - สายตาและสีหน้าของผู้แสดง ผู้แสดงจะแสดงสีหน้าที่แสดงถึง 
ความทะเล้น ยั่วโมโห ความโกรธและความจริงจัง ผู้ชมจะสัมผัสได้ถึงความเข้มข้น 
ของอารมณ์ และเกิดความรู้สึกร่วมในเชิงความเครียด ความตื่นเต้น หรือแม้กระทั่ง 
ความสะเทือนใจ 

         - ดนตรีประกอบฉาก เร่งเร้าให้จังหวะการร าดูทรงพลังยิ่งขึ้น  
ผู้ชมจะรู้สึกถึงบรรยากาศของสงครามและแรงกดดันจนเกิดภาวะร่วมทาง 
อารมณไ์ปกับตัวละคร คล้ายกับอยู่ในสนามรบจริง 

         การถ่ายทอด เราทรรส ในฉากการรบของพลายชุมพลไม่เพียง 
เป็นการแสดงท่าทางให้สวยงามตามรูปแบบนาฏศิลป์ แต่ยังเป็นกระบวนการ 
ถ่ายทอดอารมณ์อย่างลึกซึ้งผ่านทุกองค์ประกอบของการแสดงทั้งกระบวนท่ารบ  
ท่วงท านองดนตรีและค าร้อง สีหน้า จังหวะ และบทบาทของเรื่อง ส่งผลให้ผู้ชม 
เกิดอารมณ์ร่วมอย่างจริงจัง ซึ่งสะท้อนถึงความส าเร็จในการน าวรรณกรรมมาสู่  
การแสดงได้อย่างสมบูรณ์ในมิติของอารมณ์และคุณค่าทางศิลปะ 

    1.4 สะท้อนพัฒนาการของตัวละครพลายชุมพล 
         การปรากฏตัวของพลายชุมพลในฉากการรบตอนพระไวย 

แตกทัพ ถือเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของตัวละคร 
อย่างชัดเจน จากเด็กหนุ่มที่เคยถูกปฏิบัติด้วยความไม่เป็นธรรมกลับเติบโต 
ขึ้นมาเป็นนักรบผู้กล้าหาญที่เปี่ยมด้วยศักยภาพ ความสามารถ และคุณธรรม  
ภาพของพลายชุมพลในสนามรบมิได้เป็นเพียงการต่อสู้เพ่ือเอาชนะศัตรู แต่ยัง 
สะท้อนถึงการก้าวข้ามความอ่อนแอ พัฒนาการของตัวละครพลายชุมพลเริ่มต้น 
จากการเป็นเพียงเด็กชายที่ถูกพระไวยกระท าอย่างไม่ยุติธรรม ด้วยจิตใจที่มั่นคง 
และไม่โต้ตอบด้วยความรุนแรง เขาเลือกจะเดินทางออกจากบ้าน ไปแสวงหา 
โอกาสในการเรียนรู้ และพัฒนาตนเองทั้งด้านวิชาความรู้และวิชาอาคม การเรียน 
อักษร อาคม และศิลปะการรบจากพระอาจารย์สมภารเฒ่า กลายเป็นพ้ืนฐาน 
ที่หล่อหลอมให้เขาเติบโตเป็นบุคคลผู้มีคุณภาพอย่างแท้จริง ทั้งในด้านกาย  
วาจา ใจ และปัญญา  
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 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การรบนั้นมีความส าคัญในหลายแง่ 
ทั้งในการสร้างความสนุกสนานและเร้าใจแก่ผู้ชม แสดงความสามารถของผู้แสดง 
ในเชิงรบ เกิดรสให้กับผู้ชม และยังสะท้อนพัฒนาการของตัวละครพลายชุมพล  
ซึ่งการรบของตัวละครพลายชุมพลในตอนพระไวยแตกทัพมิได้เป็นเพียง 
เหตุการณห์นึ่งในวรรณกรรมเท่านั้น หากแต่เป็นจุดเปลี่ยนส าคัญที่แสดงให้เห็นถึง 
พัฒนาการของตัวละครจากเยาวชนผู้มีปมในอดีต สู่การเป็นนักรบผู้เปี่ยมด้วย 
ความสามารถและคุณธรรม ฉากการรบดังกล่าวมีความส าคัญในหลายมิติ ทั้งใน 
ด้านการด าเนินเรื่อง การสร้างอารมณ์ร่วมให้แก่ผู้ชม และการเป็นพ้ืนที่สื่อสาร 
คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง 

2. ปัจจัยที่ส่งผลความสามารถในการรบของตัวละครพลายชุมพล 
    พลายชุมพลเป็นบุตรของขุนแผนกับนางแก้วกิริยา พอขุนแผน 

กับนางแก้วกิริยาไปอยู่เมืองกาญจนบุรี นางทองประศรีได้ขอพลายชุมพลเอาไว้  
เลี้ยงดู วันหนึ่งนางสร้อยฟ้าได้ท าเสน่ห์ใส่พระไวยและทะเลาะกับนางศรีมาลา 
คนรักอีกคนของพระไวย พระไวยผู้ เป็นพ่ีชายจึงได้ไล่หวดตีนางศรีมาลา  
พลายชุมพลน้องชายเข้ามาห้ามก็โดนหวดไล่ไปด้วย นางทองประศรีซึ่งเป็นย่า 
ก็ได้เข้ามาอุ้มพลายชุมพลเข้ามาปลอบ จนถึงพลบค่ าพลายชุมพลตั้งใจ ว่า 
จะไปบอกพ่อเรื่องที่พระไวยกระท ากับตนและที่ถูกนางสร้อยฟ้าท าเสน่ห์ใส่  
จึงได้กราบลานางทองประศรีหนีออกจากเรือน เดินทางกับพ่ีกุมารพลายเพชร 
มุ่งไปยังเมืองกาญจนบุรี พอเจอขุนแผนและนางแก้วกิริยาจึงได้เล่าความ 
ให้ทราบถึงสาเหตุครั้นพอได้อยู่กับนางแก้วกิริยามารดาของตน นางก็ได้เล่า 
ความหลังและบอกแก่พลายชุมพลลูกชายว่า “อยากจะหาโอกาสไปกราบเท้า 
คุณตาคุณยายของลูกแต่สุโขทัยก็ไกลเหลือเกิน การเดินทางก็แสนล าบาก”  
ท าให้พลายชุมพลเกิดความสงสารมารดา จึงได้คิดหนีไปหาตายายที่สุโขทัย  
ซึ่งตาเป็นถึงเจ้าพระยาสุโขทัย พอถึงสุโขทัยตายายรู้ว่าพลายชุมพลนั้น 
เป็นหลานจึงได้รับขวัญและน าไปฝากตัวเป็นศิษย์ของสมภารเฒ่า วัดกระพังทอง  
ได้ร่ าเรียนอักษรไทย อักษรขอม คาถาอาคม และสมภารพอใจในหน่วยก้านของ 
พลายชุมพล รับปากว่าจะสั่งสอนทุกสิ่งทุกอย่างไม่ปิดบัง (สมเด็จฯ กรมพระยา

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 82 



 
 

ด ารงราชานุภาพ, 2460) จากการศึกษาวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน ผู้วิจัย 
จ าแนกการเรียนคาถาอาคม และการรบการต่อสู้ ออกเป็นดังนี้ 

    2.1 ด้านคาถาอาคม 
         พลายชุมพลมีความเชี่ยวชาญในด้านคาถาอาคมที่ได้ร่ าเรียนมา 

จากสมภารเฒ่า จากวัดกระพังทอง โดยมีความสามารถในการใช้คาถาอาคมต่าง ๆ  
ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

         1. คาถาอาคมใช้น้ าดับไฟของพระไวย โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
- ร่าย - 

เมื่อนั้น      พลายชุมพล เห็นไฟ มาใกล้ถึง 
เหล่าพล หุ่นผี หนีอึง      ขับกะเลียว โลดทะลึ่ง มาหน้าพล 
หลับตา ภาวนา เรียกธาตุน้ า     อ่านซ้ า เป็นพายุ พยับฝน 
พิรุณ โปรยปราย เป็นสายชล     ดับเพลิง ทั่วพล พระหมื่นไวย ฯ 

(กรมศิลปากร, 2492, น.14) 
 

  2. คาถาอาคมปลุกสาตราให้มีพลังพิเศษเหนือธรรมชาติ  
โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
           พอแสงทองพวยพุ่งจะรุ่งเช้า ชุมพลเข้าหอพระท่ีสงัด 
นิ่งนั่งบริกรรมท าอาพัด      อัดใจเป่าปลุกเครื่องสาตรา 
เดชะพระเวทวิทยาการ      สะเทื้อนสะท้านด้วยฤทธิพระคาถา 
ชุมพลเห็นประสิทธีก็ปรีดา     จึงแต่งตัวลงมาท่ีหน้าเรือน 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2460) 
 

3. คาถาอาคมร าลึกชาติของศัตรู โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
           ครานั้นโฉมเจ้าพลายชุมพล   ฤทธิรณเหลือดีมีสง่า 
โหงพรายรายรอบทั้งกายา       ให้ปล่อยแพออกมาที่กลางชล 
อ่านคาถาพระสยมภูวนารถ      ล าเลิกชาติกุมภามาแต่ต้น 
โปรดก าราบสาบให้อยู่เมืองคน      และประทานพระมนต์ปราบกุมภา 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2460) 
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4. คาถาอาคมเสกข้าวสารเสกน้ า โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
           โอมอ้ายนักกระผุดตัวไหนกล้า  จงเร่งผุดขึ้นมาอย่างช้าได้ 
เสกข้าวสารปะรางควานแล้วซัดไป         มึงกบดานอยู่ท าไมไอ้กุมภีล์ 
พรายใดที่ได้อยู่รักษา         อย่าช้าถอยไปให้พ้นที่ 
เสกน้ าซ้ าสาดไปทันท ี         พรายเถรต่างหนีลี้หลีกไป ฯ 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2460) 
 

   5. คาถาอาคมแปลงตัวเป็นสัตว์ โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
            อ่านคาถาถ้วนค ารบร้อยแปดที  เพศกุมภีล์ก็กลับเป็นมัจฉา 
ชุมพลหายกลายเป็นสกุณา          เที่ยวด าด้นค้นปลาในวารี 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2460) 
 

    2.2 ด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้ 
          พลายชุมพลมีความช านาญในการรบทั้งการใช้อาวุธและ 

ไม่ใช้อาวุธ ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานจากการอ่านวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน 
ว่าพลายชุมพลได้ฝึกฝนการรบและการต่อสู้จากสมภารเฒ่าที่วัดกระพังทอง  
ดังค าที่กล่าวว่า “สมภารพอใจในหน่วยก้านของพลายชุมพล รับปากว่าจะ 
สั่งสอนทุกสิ่งทุกอย่างไม่ปิดบัง” โดยความสามารถในการรบการต่อสู้ของ 
พลายชุมพลจะแบ่งออกดังนี้ 

1. ความสามาถในการใช้หอก โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
-ร่าย- 

    ก าลังโกรธ โดดถลัน เข้าฟันฟาด    ชุมพลเลี่ยง เพลี่ยงพลาด หาต้องไม่ 
ชุมพลแย้ง แทงกรอก ด้วยหอกชัย    สะท้านไป ไม่เข้า เท่าปีกรี้ 

(กรมศิลปากร, 2492, น.16) 
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ภาพที่ 1 กระบวนท่ารบอาวุธยาว (หอก) ของตัวละครพลายชุมพล 

(ท่ีมา : วรรณวนัช ลักษณะสุต, 2568) 
  

2. ความสามารถในการใช้ดาบ โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
-ร่าย- 

     ชุมพล คิดพลาง วางหอก ถือดาบออก ร าท้า ท่าแข็งขัน 
พระไวยเห็น เผ่นโผน โจนมาพลัน  ร าดาบเต้น เผ่นผัน เข้าชิงชัย ฯ 

(กรมศิลปากร, 2492, น.17) 
 

 
ภาพที่2 กระบวนท่ารบอาวุธสั้น (ดาบ) ของตัวละครพลายชุมพล 

(ท่ีมา : วรรณวนัช ลักษณะสุต, 2568) 
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3. ความสามารถในการใช้มีด โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
     ครานั้นโฉมเจ้าพลายชุมพล มุดน้ าด าทนด้วยคาถา 

ชักมีดหมอต่อสู้กับกุมภา   ข้างขรัวตาหักโหมโจมประจัญ 
(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2460) 

 

     4. ความสามารถในการต่อสู้ด้วยมือเปล่า โดยมีบทประพันธ์ ดังนี้ 
-ร่าย- 

     ชุมพล วางดาบ ให้หุ่นถือ มือเปล่า เดินมา หาช้าไม่ 
พระไวย วางดาบพลัน ทันใด  จดหมัด เข้าไป ไม่ย่อท้อ ฯ 

(กรมศิลปากร, 2492, น.17) 
 

 
ภาพที่ 3 กระบวนท่ารบมือเปล่า (มวย) ของตัวละครพลายชุมพล 

(ท่ีมา : วรรณวนัช ลักษณะสุต, 2568) 
 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า พลายชุมพล สะท้อนให้เห็น 
ถึงพัฒนาการของตัวละครที่ผ่านกระบวนการฝึกฝนจนมีความสามารถโดดเด่น 
ทั้งด้านวิชาอาคมและศิลปะการต่อสู้จนเกิดความเชี่ยวชาญ การที่พลายชุมพล 
ฝึกฝนจนเชี่ยวชาญทั้งในเชิงพระเวทและเชิงยุทธ์ แสดงถึงการพัฒนาตนเอง 
ทั้งทางร่างกายและจิตใจ ไม่ยึดติดกับการเรียนเพียงแขนงใดแขนงหนึ่ง ท าให้เขา 
เป็นบุคคลที่มีความรอบรู้และสามารถรับมือกับสถานการณ์หลากหลายได้อย่าง 
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มีประสิทธิภาพ การเรียนรู้กับครูผู้เข้มงวด และเป็นแรงบันดาลใจให้เห็นว่า 
ความส าเร็จเกิดจากความพยายาม มิใช่เพียงพรสวรรค์แต่ก าเนิด 
 

บทสรุป 
 เมื่อศึกษารวบรวมข้อมูลและตรวจสอบข้อมูลข้างต้นในประเด็น 
ความส าคัญของการรบและปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบ ตัวละคร 
พลายชุมพล ซึ่งสามารถสรุปเป็นประเด็นได้ดังนี้ 

1. ความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล ในละครของกรมศิลปากร 
เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ การรบของพลายชุมพลมีมิติที่ 
หลากหลาย ประการแรก คือ การสร้างความสนุกสนานและความเร้าใจให้แก่ 
ผู้ชม ผ่านฉากที่เปี่ยมด้วยพลังและความขัดแย้ง ซึ่งก่อให้เกิดอารมณ์ร่วมและ 
การมีส่วนร่วมในเรื่องราวอย่างมีประสิทธิภาพ ประการที่สอง คือ การแสดง 
ความสามารถของผู้แสดงในเชิงรบ ซึ่งต้องอาศัยทักษะทั้งด้านร่างกาย อาวุธ  
และการแสดงออกทางสีหน้าและอารมณ์ เพ่ือให้สอดคล้องกับบทบาทและ 
บริบทของตัวละคร การรบยังเป็นเครื่องมือส าคัญในการถ่ายทอด “เราทรรส”  
หรือรสแห่งความเกรี้ยวกราด ดุดัน และกล้าหาญ ตามหลักนาฏยศาสตร์  
ผ่านองค์ประกอบการแสดงที่ครบถ้วน ได้แก่ กระบวนท่ารบ สีหน้า สายตา  
จังหวะดนตรี และค าร้อง ส่งผลให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมอย่างลึกซ้ึงในระดับศิลปะ 
และจิตวิญญาณ ในฉากการรบยังท าหน้าที่เป็นสื่อสะท้อนพัฒนาการของ 
ตัวละครพลายชุมพล จากเด็กหนุ่มที่เคยถูกกระท าอย่างไม่ยุติธรรม สู่การเป็น 
นักรบผู้มีคุณธรรมและศักยภาพสูง การเรียนรู้จากครูผู้ทรงภูมิ ทั้งด้านอักษร  
อาคม และศิลปะการรบ ได้หล่อหลอมเขาให้เติบโตทั้งทางร่างกาย จิตใจ  
และปัญญา 
 2. ปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล  
ได้รับการร่ าเรียนฝึกฝนในด้านการรบด้วยอาวุธการต่อสู้และการใช้คาถาอาคม 
จากสมภารเฒ่า วัดกระพังทอง โดยผู้ที่น าไปฝากให้ร่ าเรียนวิชาคือตายาย  
ซึ่งปรากฏความสามารถของตัวละครแบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านคาถาอาคม  
และ 2. ด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้ ซึ่งแต่ละด้านสามารถแยกออกเป็น 
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ลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 1. ด้านคาถาอาคม เป็นจุดเด่นที่สะท้อนถึงความมุ่งมั่น 
ในการรู้และการฝึกฝนจนเกิดความเชี่ยวชาญ โดยสามารถแบ่งออกเป็น  
5 ลักษณะในการใช้คาถาอาคมต่าง ๆ ได้แก่ 1.1 คาถาอาคมใช้น้ าดับไฟของ 
พระไวย การดับไฟของพระไวยด้วยการเสกน้ าของพลายชุมพล ไม่ใช่เพียง 
การกระท าทางกายภาพ แต่เกิดจากการอาศัยสมาธิจิตที่มั่นคง ความแม่นย า 
ในบทคาถา และความรู้ลึกในศาสตร์ไสยเวทที่ได้รับการถ่ายทอดจากสมภารเฒ่า  
การกระท านี้ยังแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการประยุกต์ใช้วิชาอาคม 
ในสถานการณ์จริง โดยไม่ตื่นตระหนกต่ออาคมฝ่ายตรงข้าม สามารถแก้ 
สถานการณ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 1.2 คาถาอาคมปลุกศาสตราวุธให้มี 
พลังพิเศษเหนือธรรมชาติ การปลุกอาวุธให้มีฤทธิ์ทางไสยศาสตร์หรือพลัง 
เหนือธรรมชาติ ถือเป็นอีกหนึ่งศาสตร์ชั้นสูงในเชิงอาคมที่แสดงถึงความสามารถ 
เชิงลึกของตัวละครพลายชุมพล ในวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน โดยเฉพาะ 
ในตอนที่ต้องเผชิญหน้ากับศัตรูในสนามรบ  1.3 คาถาอาคมร าลึกชาติของศัตรู  
ความสามารถในการระลึกชาติของศัตรู ช่วยให้พลายชุมพลเข้าใจที่มาแห่ง 
เวรกรรม ความแค้น หรือแรงผลักดันของฝ่ายตรงข้ามอย่างถ่องแท้ เป็นการเข้าใจ 
รากเหง้าของความขัดแย้ง มิใช่เพียงต่อสู้กับศัตรูในชาตินี้ แต่เป็นการเผชิญหน้า 
กับปมเวรกรรมในอดีตชาติ 1.4 คาถาอาคมเสกข้าวสารเสกน้ า การใช้คาถาอาคม 
เสกข้าวสารและเสกน้ าของพลายชุมพล สะท้อนถึงความสามารถด้านไสยศาสตร์ 
ได้อย่างลึกซึ้ง 1.5 คาถาอาคมแปลงตัวเป็นสัตว์ พลายชุมพลมิได้แสดงบทบาท 
ของนักรบที่อาศัยพละก าลังเพียงอย่างเดียว แต่ยังใช้ สติปัญญาในการเลือก 
แปลงกายเพ่ือตอบโต้รูปแบบของศัตรูสะท้อนถึง ปัญญาญาณและไหวพริบ 
เฉียบแหลม 2. ด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้ เป็นจุดเด่นที่สะท้อนถึง 
ความมุ่งมั่นในการรู้และการฝึกฝนจนเกิดความเชี่ยวชาญ โดยสามารถ 
แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 2.1 ความสามารถในการใช้หอก 2.2 ความสามารถ 
ในการใช้ดาบ 2.3 ความสามารถในการใช้มีด และ 2.4 ความสามารถในการต่อสู้ 
ด้วยมือเปล่า ความสามารถด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้ของพลายชุมพล 
แสดงถึงการเป็นนักรบที่ครบเครื่อง ไม่เพียงแค่เชี่ยวชาญอาวุธชนิดใดชนิดหนึ่ง  
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แต่สามารถปรับใช้ทุกสิ่งเป็นอาวุธได้อย่างช านาญ ทั้งยังแสดงให้เ ห็นถึง 
ความเฉียบแหลม ไหวพริบ และความม่ันคงทางจิตใจ 
 

อภิปรายผล 
1. ความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพล ในละครของ 

กรมศิลปากรเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ มีความส าคัญทั้งในด้าน 
การด าเนินเรื่องและศิลปะการแสดง โดยช่วยสร้างความเร้าใจและอารมณ์ร่วม 
แก่ผู้ชม ถ่ายทอดกระบวนท่ารบที่แสดงถึงความเชี่ยวชาญด้านทักษะผู้แสดง 
และการถ่ายทอดอารมณ์ของผู้แสดง ให้ผู้ชมรับรู้ถึงรสของการแสดงคือ เราทรรส  
ตามหลักนาฏยศาสตร์ พร้อมสะท้อนพัฒนาการทางจิตใจและคุณธรรมของ 
ตัวละคร จึงเป็นองค์ประกอบส าคัญที่เชื่อมโยงเนื้อหา ศิลปะ และค่านิยมใน 
วรรณกรรมไทยอย่างลงตัว 
 2. ปัจจัยที่เอ้ือให้เกิดความส าคัญของการรบ ตัวละครพลายชุมพล  
ซึ่งประกอบด้วย 1. ด้านวิชาอาคม การได้รับการอบรมและถ่ายทอดวิชาคาถาอาคม 
จากสมภารเฒ่าวัดกระพังทอง ซึ่งเป็นครูผู้มีความรู้และประสบการณ์สูง ถือเป็น 
ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลต่อความสามารถในการรบของพลายชุมพลอย่างลึกซึ้ง  
เพราะวิชาอาคมที่เขาได้รับนั้นไม่ได้เป็นเพียงแค่ศาสตร์ลี้ลับทั่วไป แต่เป็นความรู้ 
ที่สามารถประยุกต์ใช้ได้จริงในสถานการณ์การรบต่าง ๆ เช่น การใช้คาถาดับไฟ 
เพ่ือหยุดการลุกลามของเปลวเพลิงในสนามรบ หรือการปลุกพลังสาตราที่ช่วย 
เพ่ิมความแข็งแกร่งและความคล่องแคล่วในการต่อสู้ รวมถึงการแปลงร่าง 
ซึ่งช่วยให้พลายชุมพลสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการต่อสู้ตามสถานการณ์และ 
คู่ต่อสู้ได้อย่างเหมาะสม ความสามารถเหล่านี้เกิดจากการฝึกฝนอย่างเข้มงวด 
และต่อเนื่อง ซึ่งสะท้อนถึงการมีเป้าหมายที่ชัดเจนในการพัฒนาทั้งทางด้าน 
จิตใจและร่างกาย การเรียนรู้วิชาอาคมจากครูที่มีความช านาญอย่างสมภารเฒ่า 
วัดกระพังทอง ยังช่วยสร้างพ้ืนฐานความรู้ที่มั่นคงและท าให้พลายชุมพลมี 
ความมั่นใจในการใช้พลังเหนือธรรมชาติอย่างมีประสิทธิภาพ ความสามารถ 
ในการใช้ เวทมนตร์นี้ จึ งเป็นปัจจัยหนึ่ งที่ช่ วยเสริมความแข็งแกร่ งและ 
ความได้เปรียบในการรบ ท าให้เขาสามารถรับมือกับสถานการณ์ที่ซับซ้อนและ 
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อันตรายได้อย่างเหนือชั้น 2. ด้านการรบด้วยอาวุธและการต่อสู้ การฝึกฝน 
ทักษะการรบอย่างครบถ้วน ทั้ งการใช้อาวุธและการต่อสู้ด้วยมือเปล่า  
พลายชุมพลไม่ได้เชี่ยวชาญเพียงด้านเวทมนตร์เท่านั้น แต่ยังมีความสามารถ 
ในการใช้หอก ดาบ มีด และทักษะการต่อสู้มือเปล่าอย่างช านาญ ซึ่งสะท้อนถึง  
การฝึกฝนอย่างรอบด้านและการพัฒนาทักษะทางร่างกายควบคู่ไปกับความรู้  
ด้านคาถาอาคม 
 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 ควรมีการศึกษาความส าคัญของการรบตัวละครอ่ืน ๆ ในวรรณกรรม 
เรื่องขุนช้างขุนแผน ซึ่งยังมีอีกหลายตัวละครที่ควรได้รับการศึกษาเป็นอย่างยิ่ง  
เพ่ือขยายขอบเขตองค์ความรู้ให้ครอบคลุมประเด็นหรือบริบทอ่ืนที่ยังไม่ถูกศึกษา 
  

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 90 



 
 

เอกสารอ้างอิง 
 

กรมศิลปากร. (2492). บทละคอน เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ  
กรมศิลปากร. 

 . (2493). สูจิบัตรการแสดงละคอน เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวย 
แตกทัพ น าออกแสดงที่โรงละครศิลปากร [สูจิบัตร]. กรมศิลปากร. 

วรรณวนัช ลักษณะสุต. (2568). ตัวอย่างกระบวนท่ารบอาวุธยาว (หอก)  
[รูปภาพ]. สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 

 . (2568). ตัวอย่างกระบวนท่ารบอาวุธสั้น (ดาบ) [รูปภาพ]. สาขาวิชา 
นาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 

 . (2568). ตัวอย่างกระบวนท่ารบมือเปล่า (มวย) [รูปภาพ]. สาขาวิชา 
นาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 

สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. (2460). เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน  
ฉบับหอพระสมุด  วชิ รญาณ .  สืบค้น  20 มีนาคม 2568,  จาก  

https://shorturl.asia/89lsP 
แสง มนวิทูร. (2541). นาฏยศาสตร์. (พิมพ์ครั้งที่ 2). กองวรรณกรรมและ 

ประวัติศาสตร์.  

ความส าคัญของการรบตัวละครพลายชุมพลในละครเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 
วรรณวนัช ลักษณะสุต , ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ , อัควิทย์ เรืองรอง 

 

91 

https://shorturl.asia/89lsP


 
 

การพัฒนาทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อม  
กรณีศึกษาแบรนด์ ‘ลักษณ์พิน’ และ ‘เมืองไม้บาตกิ’ 
Skill Development in Dye Printmaking Art:  

A Case Study of ‘Luckpin’ and ‘Muang Mai Batik’ Brands 
 

ชญตว ์อินทร์ชา / Chayata Incha1  
 

Received: Jun. 30, 2025 Revised: Aug. 24, 2025 Accepted: Nov. 10, 2025 
 

บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความต้องการพัฒนาทักษะ 

ด้านศิลปะภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติ รวมถึงการยกระดับคุณภาพผลิตภัณฑ์ 
ของผู้ประกอบการท้องถิ่นในจังหวัดร้อยเอ็ด โดยใช้กรณีศึกษาแบรนด์  
“ลักษณ์พิน” และ “เมืองไม้บาติก” ซึ่งเป็นกลุ่มวิสาหกิจสร้างสรรค์ที่มีพ้ืนฐาน 
ด้านการย้อมผ้าธรรมชาติอยู่แล้ว งานวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน  
(Mixed Methods Research) โดยผสานการเก็บข้อมูลจากเอกสาร การเก็บ 
ข้อมูลภาคสนามผ่านแบบสอบถาม การสัมภาษณ์เชิงลึก และการประเมินผล 
คุณภาพผลงาน การเก็บข้อมูลดังกล่าวมุ่งสะท้อนทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ  
เพ่ือน าไปสู่การออกแบบกิจกรรมพัฒนาทักษะที่เหมาะสมกับผู้ประกอบการจริง 

ผลการวิจัยเบื้องต้นพบว่า แบรนด์ลักษณ์พินมีความต้องการพัฒนา 
ทักษะสูงสุดในด้านการพิมพ์ด้วยความร้อน (ค่าเฉลี่ย 4.2) ขณะที่แบรนด์เมืองไม้ 
บาติกให้ความส าคัญกับการใช้ใบไม้และวัสดุธรรมชาติเป็นหลัก (ค่าเฉลี่ย 4.5)  
อย่างไรก็ตาม ทั้งสองแบรนด์ต่างมีความต้องการร่วมกันในด้านการเตรียมผ้าและ 
                                                             
1สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์และการพัฒนามนุษย์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด  
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การพิมพ์ด้วยความร้อน โดยมีค่าเฉลี่ย 4.15 และ 4.10 ตามล าดับ ซึ่งสะท้อนว่า 
การเสริมสร้างความรู้ในสองด้านนี้ถือเป็นพ้ืนฐานส าคัญต่อการพัฒนาคุณภาพ 
ผลิตภัณฑ์ในเชิงศิลป์และเชิงพาณิชย์ ผลจากการจัดกิจกรรมฝึกอบรม 
เชิ งปฏิบัติการเ พ่ือพัฒนาทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อม แสดงให้ เห็นว่า 
ผู้ประกอบการทั้งสองแบรนด์มีพัฒนาการที่ดีขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ โดยเฉพาะ 
เมืองไม้บาติกซึ่งมีความพึงพอใจสูงสุดในด้านการค านวณสัดส่วนสารช่วยติดสี  
(Mordant) และการพิมพ์ด้วยความร้อน (ค่าเฉลี่ย 4.00) ขณะที่แบรนด์ 
ลักษณ์พินมีความพึงพอใจสูงในด้านการเตรียมผ้า (ค่าเฉลี่ย 3.50) เมื่อเปรียบเทียบ 
ระดับความพึงพอใจโดยรวม เมืองไม้บาติกมีค่าเฉลี่ยสูงกว่า (3.90) เมื่อเทียบกับ 
ลักษณ์พิน (3.08) โดยจัดอยู่ในระดับ “ดี” ทั้งคู่ สรุปได้ว่ากิจกรรมการฝึกอบรม 
มีบทบาทส าคัญต่อการยกระดับทักษะของผู้ประกอบการท้องถิ่น ทั้งในเชิง 
เทคนิคการพิมพ์ การใช้วัสดุธรรมชาติ และการควบคุมคุณภาพของงานพิมพ์ย้อม  
ส่งผลต่อการสร้างผลงานที่มีความงามเชิงศิลป์ คงทน และสามารถต่อยอด 
เชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้อย่างเป็นรูปธรรม 
 

ค าส าคัญ  :  ศิลปะภาพพิมพ์ย้อมสีธรรมชาติ พัฒนาทักษะสร้างสรรค์   
      ผู้ประกอบการชุมชน จังหวัดร้อยเอ็ด 

 

Abstract 
This study examines the needs for skill development in 

natural-dye eco-printmaking and the enhancement of product quality 
among local entrepreneurs in Roi Et Province, using the ‘Luckpin’ and 
‘Muang Mai Batik’ brands as case studies. Both brands are community-
based creative enterprises with prior experience in natural dyeing .  
A mixed-methods research design was employed, combining 
documentary review with field data collection through questionnaires, 
in-depth interviews, and product quality evaluations . The data 
collection was intended to reflect both quantitative and qualitative 
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perspectives, thereby supporting the design of training activities that 
are appropriate and practical for the entrepreneurs. The findings 
revealed that Luckpin expressed the highest need for skill 
development in heat transfer printing (M=4.20), while Muang Mai Batik 
emphasized the use of leaves and natural materials in resist  dye 
printmaking techniques (M=4.50). However, both brands shared similar 
needs in fabric preparation and heat transfer printing, with average 
scores of 4.15 and 4.10, respectively. These findings indicate that 
strengthening these two areas is a crucial foundation for improving 
both the artistic and commercial quality of their products. 

The practical training program produced significant 
improvements in participants’ skills. Muang Mai Batik reported the 
highest satisfaction in calculating the ratio of mordants and performing 
heat transfer printing (M=4.00), while Luckpin was most satisfied with 
fabric preparation (M= 3.50).When comparing the overall satisfaction 
levels, Muang Mai Batik scored higher (3.90) than Luckpin (3.08), Both 
were evaluated as being at a ‘good’ level.”In conclusion, the training 
activities played a vital role in enhancing the skills of local 
entrepreneurs, particularly in printmaking techniques, the use of 
natural materials, and the control of printing quality . These 
improvements contribute to the creation of artworks that are 
aesthetically pleasing, durable, and capable of being further 
developed into creative economy products with tangible value. 
 

Keywords :  Dye Printmaking, Monoprint,  Community-based creative  
       enterprises, Roi Et Province 
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บทน า 
การศึกษาเชิงปฏิบัติการเพ่ือพัฒนากระบวนการภาพพิมพ์ย้อม 

ด้วยการประยุกต์ใช้วัสดุธรรมชาติร่วมกับการออกแบบลวดลาย ถือเป็นแนวทาง 
ที่ช่วยสร้างผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นอย่างมีนวัตกรรม อีกทั้งยังสอดคล้องกับนโยบาย 
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ในระดับองค์กรมหาชนหรือ CEA จึงได้จัดท า Thailand’s  
Creative Industries Movement Report 2022 หรือ รายงานสถานการณ์ 
และความเคลื่อนไหวของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ปี 2565 โดยประกอบไปด้วย 
ผลการวิเคราะห์ภาพอนาคตของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในระยะ 10 ปีข้างหน้า  
พ.ศ. 2566-2575 (ค.ศ. 2023-2032) จากหลักการชี้น า (Guiding Principles)  
3 ประการ อันได้แก่ เชื่อมโยงกับบริบทโลก (Global Context) น าไปสู่ 
การปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์ (Paradigm Shifts) และเกิดการออกแบบระบบใหม่  
(System Design) ตามรายงานการสนับสนุนการส่งเสริม โดยเฉพาะในกลุ่ม 
ผู้ประกอบการรายย่อย เช่น แบรนด์ “ลักษณ์พิน” และ “เมืองไม้บาติก” ที่มี 
การน าเทคนิคดังกล่าวไปต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ถ่ายทอดอัตลักษณ์
ชุมชน และสนับสนุนแนวคิดการพัฒนาที่ยั่งยืน (SDGs) (ส านักงานส่งเสริม
เศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2565) เทคนิค Eco-print หรือ Eco-printing ได้นิยามใน
อีกชื่อหนึ่งว่า “ภาพพิมพ์ย้อม” (ชญตว์ อินทร์ชา, 2568) ซึ่งก าลังได้รับความนิยม
มากขึ้น เนื่องจากเป็นการบูรณาการศิลปะการพิมพ์ภาพ (Printmaking) เข้ากับ
การใช้สีจากพืชธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ดอกไม้ และเปลือกไม้ เพ่ือน าลวดลายลง
บนผืนผ้า ไม่เพียงสะท้อนความงามจากธรรมชาติ แต่ยังเป็นการถ่ายทอดภู มิ
ปัญญาท้องถิ่นและลดการใช้สารเคมี เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking) 
จะเริ่มแพร่หลายในประเทศไทย แต่ยังมีข้อจ ากัดด้านองค์ความรู้ กระบวนการ 
และการเลือกใช้สารช่วยติดสี (Mordant) ที่เหมาะสม  

จากงานวิจัยของ ณัฐธิดา ภู่จีบ (2566) พบว่า การใช้มอร์แดนท์ธรรมชาติ  
เช่น น้ าปูนใส น้ าส้มสายชู และน้ าเกลือ ช่วยเพ่ิมคุณภาพความคงทนของสีและ 
ลวดลายได้ อย่างไรก็ตาม การประยุกต์ใช้ยังอยู่ในวงจ ากัดและไม่แพร่หลาย  
โดยเฉพาะในภาคอีสานตอนกลาง จังหวัดร้อยเอ็ดนับว่ามีความเคลื่อนไหว 
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เด่นด้านการใช้สีธรรมชาติ เช่น ผ้าไหมลายสาเกต ที่เป็นมรดกวัฒนธรรม  
ซึ่งพัฒนาโดยกลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้านหวายหลึม อ าเภอทุ่งเขาหลวง จนเป็น 
ที่ยอมรับระดับชาติ นอกจากนี้ยังมีชุมชนชาติพันธุ์ไทเขมรที่บ้านตาหยวก  
อ าเภอสุวรรณภูมิ ซึ่งสืบทอดการย้อมผ้าด้วยวัสดุธรรมชาติ เช่น โคลน ขี้เถ้า น้ า
มะขาม และสารส้ม โดยนิยมการย้อมแบบร้อน พร้อมกันนี้ยังพบความพยายาม
ของผู้ผลิตท้องถิ่นในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ตอบสนองวัฒนธรรมร่วมสมัย 
เช่น การพัฒนางานศิลปะภาพพิมพ์ย้อมให้สอดคล้องกับเทคนิคภาพพิมพ์ชิ้น
เดียว (Monoprint) ในลักษณะอ่ืน ๆ  ที่เป็นรูปแบบที่เน้นการสร้างลวดลาย
เฉพาะชิ้นไม่สามารถท าซ้ าได้เช่นกัน โดยใช้แม่พิมพ์ธรรมชาติร่วมกับการถ่าย
โอนสี หรือ พ้ืนผิวจากพืชพรรณซึ่งขึ้นกับปัจจัยแวดล้อมที่ผสานกับเทคนิคภาพ
พิมพ์ชินเดียว (Monoprint) (ชญตว์ อินทร์ชา, 2565) ความชื้นและอุณหภูมิ 
เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking) จึงถือเป็นแนวทางใหม่ของการสร้าง
งานศิลปะที่ให้ความส าคัญกับความเฉพาะตัว ความยั่งยืน และความรับผิดชอบ
ต่อสิ่งแวดล้อม โดยเน้นใช้วัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นและมอร์แดนท์ที่ปลอดภัย 
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อนอารมณ์และอัตลักษณ์ของศิลปิน (Cayuela, 
Mijas and Riba-Moliner, 2023) 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย  
1. ศึกษากระบวนการทักษะของเทคนิคภาพพิมพ์ย้อม และถ่ายทอด 

องค์ความรู้ เ พ่ือเสริมสร้างทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติ 
แก่ผู้ประกอบการจังหวัดร้อยเอ็ด โดยเฉพาะแบรนด์ “ลักษณ์พิน” และ  
“เมืองไม้บาติก” 

2. พัฒนาเทคนิคการพิมพ์ภาพย้อมเชิงลึก โดยเน้นการเตรียมวัสดุ  
การเลือกใช้มอร์แดนท์ธรรมชาติ และการถ่ายโอนสีจากแม่พิมพ์ในกระบวนการ 
พิมพ์พิสูจน์ (Proof printing) พร้อมประเมินระดับความพึงพอใจของผู้ประกอบการ 
ที่เข้าร่วม 
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ศึกษากระบวนการและทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติ  

โดยเน้นการถ่ายทอดองค์ความรู้ เทคนิคการเตรียมวัสดุ การใช้สารช่วยติดสี  
(Mordant) และการถ่ายโอนสีเพ่ือสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye  
Printmaking) 

2. ถ่ายทอดองค์ความรู้และพัฒนาทักษะให้แก่ผู้ประกอบการในจังหวัด 
ร้อยเอ็ด ได้แก่ แบรนด์ ลักษณ์พิน และเมืองไม้บาติก ผ่านการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
พร้อมเก็บข้อมูลความพึงพอใจเพ่ือประเมินผล 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่ใช้ระเบียบวิธีแบบผสมผสาน  

เพ่ือศึกษาพัฒนาการด้านทักษะของผู้ประกอบการในเทคนิคภาพพิมพ์ย้อมด้วย 
สีธรรมชาติ โดยมุ่งเน้นการพัฒนาผ่านการฝึกอบรมและการถ่ายทอดองค์ความรู้  
กลุ่มเป้าหมายได้แก่ผู้ประกอบการ 2 ราย คือ ลักษณ์พิน และเมืองไม้บาติก  
กระบวนการวิจัยแบ่งเป็น 2 ระยะ ดังนี้  

ระยะที่  1 ฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye  
Printmaking) เน้นการเรียนรู้จากพ้ืนที่จริง เช่น การเลือกใบไม้ การใช้สาร 
ช่วยติดสี (Mordant) การพิมพ์และดูแลผ้า โดยเก็บข้อมูลผ่านแบบสอบถาม  
สัมภาษณ์ และบันทึกกิจกรรม 

ระยะที่ 2 ให้ค าปรึกษารายบุคคล ผู้เข้าร่วมออกแบบผลงานจาก 
องค์ความรู้ที่ได้รับ ประเมินผ่านตัวอย่างผลงาน แบบสอบถามความพึงพอใจ  
และการสัมภาษณ์เชิงลึก พร้อมสังเกตพฤติกรรมการท างาน 
 

ผลการวิจัย 
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดความรู้และพัฒนาทักษะศิลปะ 

ภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติแก่ผู้ประกอบการท้องถิ่นจังหวัดร้อยเอ็ด ได้แก่  
แบรนด์ “ลักษณ์พิน” และ “เมืองไม้บาติก” ผ่านการอบรมเชิงปฏิบัติการและ 
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ค าปรึกษารายบุคคล แบ่งเป็น 2 ระยะ คือ การถ่ายทอดทักษะเบื้องต้นและ 
การพัฒนาเชิงลึก 

ผลระยะที่ 1 พบว่าทั้งสองแบรนด์มีพ้ืนฐานย้อมสีธรรมชาติ แต่ยัง 
ขาดความช านาญด้านเทคนิคภาพพิมพ์ย้อม เช่น การเลือกวัสดุ เตรียมผ้า  
และควบคุมอุณหภูมิ โดย “ลักษณ์พิน” เน้นพัฒนาความร้อน (ค่าเฉลี่ย 4.2)  
ส่วน “เมืองไม้บาติก” ให้ความส าคัญกับการเลือกใบไม้และวัสดุธรรมชาติ  
(ค่าเฉลี่ย 4.5) ทั้งสองสนใจการถ่ายโอนสีด้วยความร้อนเพ่ือยกระดับคุณภาพ 
และเอกลักษณ์ผลงาน ผลวิเคราะห์ชี้ชัดช่องว่างทักษะและความต้องการ 
องค์ความรู้ส าหรับการพัฒนาต่อไป รายละเอียดเชิงสถิติแสดงในตารางที่ 1 
 

ตารางที่ 1 ข้อมูลสภาพความต้องการพัฒนาทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อมจาก 
               แบบสอบถามอาสาสมัคร 

ประเด็นหัวข้อปัญหาทักษะที่พบ 
ระดับความต้องการที่พบ 

ค่าเฉลี่ย แบรนด์
ลักษณ์พิน 

แบรนด์เมือง
ไม้บาติก 

ทักษะการใช้ใบไม้และ การใช้วัสดหุลักในเทคนิค
ภาพพิมพ์ย้อม 

2.00 4.50 3.25 

ทักษะการเลือกใช้วัสดุและอุปกรณ์ส าคัญของเทคนิค 1.80 4.20 3.00 

ทักษะการเลือกใช้สารที่ช่วยให้ติดสี (Mordant) 3.70 3.50 3.60 
ทักษะการเตรียมผ้า (พื้นที่รองรับ) สารช่วยติดส ี 4.30 4.00 4.15 
ทักษะการใช้แม่พิมพ์และการห่อมว้นช้ินงาน 2.10 4.10 3.10 
ทักษะการพิมพ์ภาพด้วยความร้อน 4.20 4.00 4.10 
แนวปฏิบัติการท าความสะอาดเส้นใยผ้าหลังพิมพ์ภาพ 3.80 3.60 3.70 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
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ภาพที่ 1 ตัวอย่างผลงานก่อนเข้ารับการอบรม  
แบรนด์เมืองไม้บาติก และแบรนด์ลักษณ์พิน 

 (ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

 ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบระหว่างสองแบรนด์พบว่า “ลักษณ์พิน”  
มีความมั่นใจในการใช้วัสดุและอุปกรณ์พ้ืนฐาน (ค่าเฉลี่ยต่ าสุด 1.8) แต่ต้องการ 
พัฒนาทักษะด้านการพิมพ์ด้วยความร้อน (ค่าเฉลี่ย 4.2) เนื่องจากยังมีปัญหา 
ในการควบคุมอุณหภูมิและระยะเวลา ซึ่งส่งผลต่อคุณภาพของลวดลาย ขณะที่  
“เมืองไม้บาติก” ต้องการพัฒนาทักษะการเลือกใช้ใบไม้และวัสดุธรรมชาติ 
มากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 4.5) เพ่ือเพ่ิมความหลากหลายและสร้างเอกลักษณ์ของ 
ผลิตภัณฑ์ รวมถึงต้องการพัฒนาทักษะการพิมพ์ด้วยความร้อน (ค่าเฉลี่ย 4.0)  
 ผลจากศึกษากระบวนการและด าเนินจัดกิจกรรมถ่ายทอดองค์ความรู้  
กิจกรรมถ่ายทอดความรู้ระยะที่ 1 จัดในรูปแบบอบรมเชิงปฏิบัติการ ผู้ประกอบการ 
ได้ฝึกตั้งแต่การเลือกวัสดุท้องถิ่น การเตรียมผ้าด้วยมอร์แดนท์ธรรมชาติ จนถึง  
การพิมพ์ด้วยความร้อน ผลการอบรมสะท้อนว่าผู้เข้าร่วมมีความเข้าใจเชิงระบบ 
และสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ได้อย่างเหมาะสม โดยมีทั้งตัวอย่าง 
ผลงานและสื่อสาธิตประกอบ (ณัฐธิดา ภู่จีบ, 2566) 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องอธิบายว่าเทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking)  
คือ การถ่ายโอนสีจากพืชที่มีแทนนินสูงสู่ผ้าฝ้ายหรือไหม ผ่านมอร์แดนท์ธรรมชาติ  
ความร้อน หรือแรงกด โดยลดการใช้สารเคมีและส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
ที่ยั่งยืน (Soelistowati, Agustini and Nafiah, 2023; Sulaiman, Budiastuti,  
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Pratiwi, Herlina, Suwandi, and Kosasih, 2022) มอร์แดนท์แต่ละชนิด เช่น  
น้ าปูน น้ าส้มสายชู น้ าสนิม หรือน้ าด่าง มีผลต่อเฉดสีและความคงทนของ 
ลวดลาย การควบคุมอุณหภูมิและเวลาการนึ่งก็มีผลต่อความคมชัดเช่นกัน 

จากการทบทวนวรรณกรรม ได้ออกแบบกระบวนการฝึก เทคนิค 
ภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking) ที่ เป็นระบบ ครอบคลุม 7 ขั้นตอน  
ตั้งแต่การเลือกใบไม้ การเตรียมแม่พิมพ์ การค านวณและเคลือบมอร์แดนท์  
การห่อม้วน การพิมพ์ด้วยความร้อน ไปจนถึงการท าความสะอาดหลังพิมพ์  
ใบไม้ที่เหมาะสมควรมีแทนนินสูงและผิวขรุขระ เช่น ยูคาลิปตัส และสะเดา  
การจัดองค์ประกอบศิลป์ที่สมดุล การเตรียมผ้าและการควบคุมอุณหภูมิ  
80–100 °C นาน 1–2 ชั่วโมง ช่วยให้สีคมชัดและติดทน การล้างด้วยสบู่อ่อน 
และผึ่งในที่ร่มช่วยคงสีและลวดลายในระยะยาว สะท้อนการผสานความรู้  
ด้านศิลปะและวิทยาศาสตร์เพ่ือการผลิตหัตถกรรมที่ยั่งยืน (ชญตว์ อินทร์ชา,  
2568) 

ผู้วิจัยได้ออกแบบกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือเสริมสร้างทักษะ 
ผู้ประกอบการใน 7 ด้านหลัก ได้แก่ การเลือกใบไม้และวัสดุธรรมชาติ การเตรียม 
แม่พิมพ์ การใช้และค านวณมอร์แดนท์ การเคลือบสารบนผ้า การห่อม้วน  
การพิมพ์ด้วยความร้อน และการท าความสะอาดหลังพิมพ์ โดยมีการประเมินผล 
ผ่านการสัมภาษณ์เชิงโครงสร้างและบันทึกภาคสนามอย่างเป็นระบบ พร้อมทั้ง  
ใช้แบบสอบถามเพ่ือประเมินความสอดคล้องของเครื่องมือกับวัตถุประสงค์ใน  
3 ด้าน ได้แก่ การใช้วัสดุธรรมชาติ การเตรียมชิ้นงาน และการพิมพ์และดูแล 
รักษาผ้า  

ขั้นตอนที่ 1 การเลือกใบไม้และวัสดุหลัก ผลการวิจัยพบว่าแบรนด์  
“เมืองไม้บาติก” มีความต้องการพัฒนาทักษะด้านนี้สูง (4.5) ขณะที่ลักษณ์พิน 
ต้องการต่ ากว่า (2.0) สะท้อนความแตกต่างด้านประสบการณ์และความรู้  
การเลือกใบไม้ในกระบวนการ เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking)  
ต้องค านึงถึงศักยภาพการให้สี ปริมาณแทนนิน และการตอบสนองต่อมอร์แดนท์ 
ธรรมชาติ เช่น น้ าสนิม น้ าส้มสายชู น้ าปูน และสารส้ม เพ่ือช่วยยึดเกาะสีบน 
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ผืนผ้าอย่างมีประสิทธิภาพ ผลการทดลองภาคสนามชี้ว่าใบไม้แต่ละชนิดให้ส ี
และลวดลายต่างกัน แสดงให้เห็นว่าการเลือกวัสดุธรรมชาติต้องอาศัยความรู้  
เชิงลึกเพ่ือสร้างงานศิลปะภาพพิมพ์ย้อมที่เหมาะสมและมีเอกลักษณ์ 
 

 
ภาพที่ 2 การเตรียมใบไม้และวัสดุหลักในการพิมพ์แช่น  าสนิม 

เพื่อกระตุ้นสีของแม่พิมพ์ 
(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 

 

ขั้นตอนที่ 2 การใช้วัสดุและอุปกรณ์ การห่อหุ้มและรองรับผืนผ้า 
มีผลต่อความเรียบร้อยและความคงทนของลวดลาย การจัดต าแหน่งใบไม้  
ต้องแม่นย า โดยมักใช้พลาสติกใสบาง แผ่นรองกันความร้อน ร่วมกับเชือกหรือ 
หนังยางในการรัดผ้ากับแกน เช่น ท่อพีวีซีหรือไม้ไผ่ ความแน่นของการมัด 
ต้องพอดีเพ่ือป้องกันการเลอะเลือน ความช านาญในการควบคุมแรงดึงช่วยให้สี 
ถ่ายโอนได้ชัดเจน ติดทน และลวดลายเป็นธรรมชาติ  

ขั้นตอนที่ 3 ปริมาณสัดส่วนของสารที่ช่วยให้ติดสี (Mordant) หัวใจ 
ส าคัญของการย้อมผ้าธรรมชาติ เช่น สารส้ม ปูนขาว และน้ าส้มสายชู ช่วยเพ่ิม 
ความเข้มและความติดทนของสี โดยสารส้มเสริมการยึดเกาะ ปูนขาวปรับสภาพ 
ผิวผ้า น้ าสนิมเพ่ิมโทนเข้ม โดยเฉพาะกับใบไม้แทนนินสูง ส่วนการชั่งตวงอย่าง 
แม่นย าท าให้ควบคุมสัดส่วนได้สม่ าเสมอ ส่งผลให้ลวดลายมีความคมชัดและ 
ทนทาน 
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ตารางท่ี 2 สัดส่วนสารประกอบทางเคมีช่วยให้ติดสี (Mordant) 
เคมีประเภทท่ีใช้ในกิจกรรมและตลอดทั งการด าเนินงานวิจัย ปริมาณ 
เคมีประเภทกรดเคมีจาก
ธรรมชาติ 

น้ าส้มสายชูกลั่น 5% 300 มล. 
ผงสารส้ม 20 กรัม 

เคมีประเภทด่างเคมีจากธรรมชาติ (ผงปูนขาวเคี ยวหมาก) 20 กรัม 
ผงเฟอร์รัสซัลเฟต หรือน  าสนิม (เข้มข้น) 0.2 กรัม 
น  าเปล่า 200 มล. 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

 ขั้ นตอนที่  4 การ เตรี ยมผ้ าด้ วยมอร์ แดนท์  (Mordanting)  คื อ  
การเคลือบผ้าด้วยมอร์แดนท์เป็นขั้นตอนส าคัญในการปรับสภาพพ้ืนผิวผ้า 
เพ่ือให้สีจากพืชธรรมชาติติดทนนาน มอร์แดนท์ที่ใช้ เช่น สารส้ม ปูนขาว  
และน้ าสนิม ช่วยปรับค่า pH และเพ่ิมความคงทนของสี โดยเฉพาะในผ้าฝ้าย 
และผ้าดิบ สูตรผสมที่มีประสิทธิภาพ ได้แก่ น้ าส้มสายชู 5% 300 มล.  
ผงสารส้ม 20 กรัม ผงปูนขาว 20 กรัม ผงเฟอร์รัสซัลเฟต 0.2 กรัม และน้ าเปล่า  
200 มล. ทั้งนี้ควรเติมสารตามล าดับกรดก่อนด่างเพ่ือลดปฏิกิริยาที่รุนแรง  
การเตรียมผ้าที่เหมาะสมจึงมีผลต่อความคมชัดของลวดลาย ความทนทานต่อ 
การซัก และความงามเชิงสุนทรียะในงาน เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Eco-print) 

 

 
ภาพที่ 3 ขั นตอนที่ 4 การเตรียมผ้าด้วยการเคลือบสาร 

ช่วยติดสีเป็นพื นที่รองรับการพิมพ์ภาพ 
(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
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ภาพที่ 4 ขั นตอนที่ 5 การใช้แม่พิมพ์และการห่อม้วนชิ นงาน 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

ขั้นตอนที่ 5 การใช้แม่พิมพ์และการห่อม้วนชิ้นงาน กระบวนการนี้  
ต้องอาศัยความละเอียดในการจัดวางใบไม้ที่แช่น้ าสนิมบนผ้า โดยค านึงถึง 
จังหวะพ้ืนที่ว่างและความสมดุลขององค์ประกอบ เช่น การใช้ใบยูคาลิปตัส  
เพ่ือใช้รูปร่างของเส้นและเสริมด้วยการใช้แม่พิมพ์วัสดุขนาดเล็ก หลังจัดวางแล้ว 
ปูด้วยพลาสติกใสบางเพ่ือรักษาความชื้น จากนั้นม้วนผ้ารอบแกน ดึงให้ตึงและ 
รัดด้วยเชือกหรือหนังยางในความแน่นที่เหมาะสมเพ่ือคงความคมชัดของ 
ลวดลาย อีกทั้งการเลือกใช้วัสดุที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม  

 

 
ภาพที่ 5 ขั นตอนที่ 6 การพิมพ์ภาพด้วยการใช้ความร้อน 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567)  
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ขั้นตอนที่ 6 การพิมพ์ด้วยความร้อนเป็นกระบวนการส าคัญในเทคนิค  
เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking) ที่ช่วยถ่ายโอนสีจากพืชสู่เส้นใยผ้า 
อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเริ่มจากการนึ่งที่อุณหภูมิ 60–70 °C นาน 30 นาที  
เพ่ือเปิดเส้นใย จากนั้นเพ่ิมเป็น 80–90 °C อีก 60 นาที พร้อมสลับต าแหน่ง 
ชิ้นงานเพ่ือความร้อนสม่ าเสมอ ณัฐธิดา ภู่จีบ (2567) หลังนึ่ง ควรพักผ้าให้เย็น 
ในภาชนะปิดเพ่ือลดการปฏิกิริยาออกซิเดชัน (Oxidation) ซึ่งอาจท าให้สีซีดลง 

ขั้นตอนที่ 7 การท าความสะอาดหลังพิมพ์มีบทบาทในการคงสีและ 
ลวดลาย โดยเริ่มจากการแกะวัสดุอย่างระมัดระวัง แล้วแขวนให้แห้งหมาด  
น าวัสดุพืชออกด้วยเครื่องมือปลอดคม และล้างด้วยน้ าผสมสบู่อ่อน เพ่ือลดคราบ 
โดยไม่ท าลายสี ปัจจุบันมีการใช้น้ าเต้าหู้ ซึ่งมีโปรตีนจากถั่วเหลืองเป็นมอร์แดนท์ 
ทางเลือก โดยแช่ผ้าในสัดส่วน 2 ออนซ์ต่อน้ า 5 ลิตร แล้วผึ่งให้หมาดในที่ร่ม  
เพ่ือเพ่ิมการยึดเกาะของสี ลดการใช้สารเคมี และสนับสนุนแนวทางสิ่งทอ 
เชิงนิเวศน์  
 จากผลการประเมินการฝึกอบรมระยะที่ 1 พบว่าผู้ประกอบการมี 
พัฒนาการชัดเจนในการเรียนรู้และปฏิบัติกระบวนการท าความสะอาดเส้นใยผ้า 
และฟิกซ์สี โดยเฉพาะกลุ่มแบรนด์ “ลักษณ์พิน” และ “เมืองไม้บาติก” ที่น า 
ความรู้ไปพัฒนาผลิตภัณฑ์และขยายขอบเขตการออกแบบอย่างมีเอกลักษณ์  
การออกแบบกิจกรรมที่ใช้วัสดุและอุปกรณ์จากท้องถิ่นช่วยให้ผู้เข้าอบรมฝึกฝน 
ได้จริง สร้างความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับเทคนิคภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติ  
และต่อยอดองค์ความรู้ให้เหมาะสมกับบริบทของตนเองอย่างมีประสิทธิภาพ 
 การเปลี่ยนแปลงทักษะของผู้ประกอบการในระยะที่ 1 
 ผลการประเมินก่อน-หลังการฝึกอบรม โดยใช้แบบบันทึกการสังเกต 
และแบบประเมินตนเอง ชี้ให้เห็นว่า ผู้ประกอบการมีพัฒนาการทักษะอย่างมี  
นัยส าคัญ โดยเฉพาะทักษะการพิมพ์ด้วยความร้อนและการเลือกใช้ใบไม้ ซึ่งเป็น 
หัวใจของเทคนิคภาพพิมพ์ย้อมงานวิจัยนี้ สะท้อนถึงประสิทธิผลของกิจกรรม 
ที่ออกแบบตามหลักการเรียนรู้จากประสบการณ์และปฏิบัติจริง (Andragogy) 
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จากการสังเกตพฤติกรรมระหว่างฝึกอบรมระยะที่ 1 พบผู้เข้าร่วมมี  
ความกระตือรือร้นและมีส่วนร่วมสูง โดยเฉพาะการห่อม้วนชิ้นงาน การจัดวาง 
องค์ประกอบศิลป์ และควบคุมอุณหภูมิในกระบวนการพิมพ์ด้วยความร้อน 
สามารถน าเทคนิคไปประยุกต์ใช้กับบริบทตนเองได้อย่างสร้างสรรค์และแสดง 
ความเข้าใจในแนวคิดศิลปะพร้อมสร้างลวดลายเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งได้รับ 
แนวทางการใช้วัสดุจากณัฐธิดา ภู่จีบ (2566) พบว่ามีการใช้พืชที่ให้สีในท้องถิ่น  
ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3 แสดงข้อมูลพืชที่ใช้สร้างแม่พิมพ์ในกิจกรรม ฝึกปฏิบัติทางด้านทักษะ 
              ในระยะที่ 1 

ชื่อพืชที่ใช้สร้างแม่พิมพ์ 
ผลบันทึกที่ได้จากกจิกรรม 

ไม่แช่น  าสนิม แช่น  าสนิม พื นที่รองรับ 

 ใบยูคาลิปตสั เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลถึงเฉดเทาถึงสีด า ฝ้าย/ไหม 
 ยอดใบมันปลาหรือกันเกรา เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลอ่อนหรือเทาเข้ม ฝ้าย/ไหม 
 ยอดใบสัก (ใช้ใบส่วนอื่นได้) เฉดสีชมพ ู เฉดสีแดงอมม่วงเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ยอดใบเพกา (ใช้ใบส่วนอื่นได้) เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลอ่อนเขม้ถึงสีด า ฝ้าย/ไหม 
 ใบสบู่เลือด เฉดสเีหลือง เฉดสเีขียวเข้มถึงสดี าเทา ฝ้าย/ไหม 
 ยอดใบสะเดา (ใช้ใบส่วนอื่นได้) เฉดสเีหลือง เฉดสเีขียวเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ดอกดาวกระจาย (ใช้ได้ทั้ง 
 ใบทุกส่วนของล าต้น) 

ดอกได้เฉด 
สีแสด 

เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 

 ใบกุหลาบ เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงเทาหรือด า ฝ้าย/ไหม 
 ดอกเข็ม เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ดอกดาวเรือง เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ใบชุมเห็ดเทศ เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ใบหูกระจง เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 
 ใบเฟิร์น เฉดสเีหลือง เฉดสีเขียวเข้มถึงสีเทาหรือด า ฝ้าย/ไหม 
 ยอดใบกาสะลองหรือปีป เฉดสเีหลือง เฉดสีเขียวเข้มถึงสีเทาหรือด า ฝ้าย/ไหม 
 ใบสาบเสือ  เฉดสเีหลือง เฉดสเีขียวเข้มถึงสเีทาหรือ ฝ้าย/ไหม 
 ใบอะลาง เฉดสเีหลือง เฉดสเีทาเข้มถึงด า ฝ้าย/ไหม 
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ชื่อพืชที่ใช้สร้างแม่พิมพ์ 
ผลบันทึกที่ได้จากกจิกรรม 

ไม่แช่น  าสนิม แช่น  าสนิม พื นที่รองรับ 
 ใบมะเกลือ เฉดสเีหลือง เฉดสเีขียวเทาเข้มถึงสีด า ฝ้าย/ไหม 
 ใบตะขบ เฉดสเีหลือง เฉดสีน้ าตาลเข้มถึงสดี า ฝ้าย/ไหม 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
  

 ผลการเปรียบเทียบผลงานและบทสัมภาษณ์ของผู้ประกอบการแบรนด์  
“ลักษณ์พิน” ในระยะที่ 1 แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทักษะอย่างเป็นระบบ 
ครบทั้ง 7 ขั้นตอนของกระบวนการภาพพิมพ์ย้อม ตั้งแต่การเลือกใบไม้ การใช้  
มอร์แดนท์ การเตรียมผ้า การจัดวางแม่พิมพ์และห่อม้วน ไปจนถึงการควบคุม 
อุณหภูมิและการท าความสะอาดหลังพิมพ์ ส่งผลให้ผลงานมีความคมชัด  
สีติดทน ลวดลายสวยงาม และสะท้อนถึงการพัฒนาองค์ความรู้เชิงปฏิบัติที่  
ยั่งยืนตามเป้าหมายของการฝึกอบรม 
 

 
ภาพที่ 6 เปรียบเทียบชิ นงานก่อนและหลังของอาสาสมัคร 

แบรนด์ “ลักษณ์พิน” ในระยะที่ 1 การสัมภาษณ์ก่อนฝึกทักษะ (ภาพซ้าย)  
และภาพผลงานหลังฝึกทักษะ (ภาพขวา) 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
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ภาพที่ 7 เปรียบเทียบชิ นงานก่อนและหลังของอาสาสมัคร 

แบรนด์ “เมืองไม้บาติก” ในระยะที่ 1 การสัมภาษณ์ก่อนฝึกทักษะ (ภาพซ้าย) 
และภาพผลงานหลังฝึกทักษะ (ภาพขวา) 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

 ผลการวิเคราะห์ก่อนและหลังการอบรมระยะที่ 1 พบว่าผู้ประกอบการ 
มีพัฒนาการในทุกขั้นตอนของกระบวนการ เทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye  
Printmaking) จากเดิมที่ขาดความมั่นใจในการเลือกวัสดุและการจัดองค์ประกอบ  
จนสามารถยกระดับสู่ความช านาญทางเทคนิคและการออกแบบได้อย่างเป็น 
ระบบ โดยแบรนด์ “ลักษณ์พิน” โดดเด่นด้านการเลือกใบไม้และการใช้มอร์แดนท์  
ส่วน “เมืองไม้บาติก” เชี่ยวชาญด้านการพิมพ์ด้วยความร้อนและการจัดวาง 
แม่พิมพ์อย่างมืออาชีพ ทั้งนี้ การลงพ้ืนที่ระยะที่ 2 มีบทบาทเสริมให้ผู้ประกอบการ 
ได้น าความรู้ไปใช้จริงในบริบทของตนเอง ทดลอง แก้ปัญหา และพัฒนาสมรรถนะ 
ผ่านการเรียนรู้แบบมีส่วนร่วมจนเกิดผลงานที่มีคุณภาพและอัตลักษณที่ชัดเจนขึ้น  
ซึ่งปรับใช้กับแนวการพัฒนาลวดลายผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามหลัก 
การจัดองค์ประกอบศิลป์ของ ณัฐธิดา ภู่จีบ (2567) เป็นตัวอย่างในล าดับต่อไป 
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 วิเคราะห์ผลการพัฒนาต่อยอดทักษะของผู้ประกอบการในระยะที่ 2  
 

ตารางที่ 4 แสดงข้อมูลเปรียบเทียบชิ้นงานก่อนและหลังเข้าร่วมกิจกรรม 
               จากการสัมภาษณ์ 1 

ประเด็น 

ก่อนการอบรม 

 

หลังการอบรม 

 
1. รูปแบบลวดลาย ลวดลายมีความกระจายตัว

ไม่สม่ าเสมอ โครงสร้าง
ใบไม้บางส่วนไม่ชัดเจน  
ดูเหมือนวางแบบทดลอง 

ลวดลายชัดเจนมีความสม่ าเสมอ 
เส้ นใบและโครงสร้ างของ 
พืชพรรณถูกเน้นให้เห็นเด่นชัด 
มีการใช้จังหวะของการจัดวาง
ต าแหน่งวัสดุดีขึ้น 

2. การใช้สี สีซีดจาง ดูหม่น ไม่มีมิติ  
สีอาจไม่ติดดีในบางพื้นที่ 

สีสดชัด มีหลายโทนสีที่ตัดกัน
อย่างมีจังหวะ มีความลุ่มลึก
และแสดงการซึมสีทะลุถึ ง
ด้านหลัง 

3. การเลือกวัสดุธรรมชาต ิ ช้ินงานดูเหมือนใช้ใบไม้
เพียงไม่กี่ชนิดหรือเลือก
ชนิดที่ให้สีไม่เข้ม 

มี การคั ด เลื อกใบไม้ที่ ให้ สี
เด่นชัดและหลากหลายมากข้ึน 
เช่น ใบยูคาลิปตัส ใบหว้าหรือ
ใบเพกา 

4. การจัดวางองค์ประกอบ ภาพรวมไม่มีจุดเด่น ไม่พบ
จังหวะหรือความสมดุล
ของการจัดวาง 

จัดองค์ประกอบแบบมีจังหวะ
และจุดสนใจ ใช้ทิศทางของ
ใบไม้สร้างความเคลื่อนไหว
ทางสายตา 

5. คุณภาพโดยรวมของ
ผลงาน 

ช้ินงานดูเหมือนงานทดลอง 
ไม่สามารถน าไปใช้เป็น
ผลิตภัณฑ์ได้โดยตรง 

ผล ง านดู มี คุ ณภาพระดั บ
ผลิตภัณฑ์  พร้ อมจ าหน่ าย  
ทั้ ง ในแ ง่ ความทน สี  และ 
ความงามของลวดลาย 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567)  
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 หลังการอบรมระยะที่ 1 งานวิจัยระยะที่ 2 มุ่งพัฒนาทักษะเชิงลึก 
ผ่านการติดตามผลรายบุคคลและการให้ค าปรึกษาในพ้ืนที่จริง ผู้ประกอบการ 
ได้รับอิสระในการเลือกวัสดุและออกแบบลวดลายตามความถนัด พร้อมฝึกฝน 
ครอบคลุมตั้งแต่การคัดเลือกวัสดุ การเตรียมผ้า การพิมพ์ ไปจนถึงการดูแล 
หลังพิมพ์ ผลการประเมินด้วยการพิมพ์พิสูจน์ (Proof Printing ) พบว่าผลงาน 
หลังการให้ค าปรึกษามีคุณภาพสูงขึ้น ทั้งด้านความคมชัด ความสม่ าเสมอของสี  
และองค์ประกอบศิลป์ สะท้อนถึงศักยภาพในการสร้างลวดลายเฉพาะตัวและ 
การพัฒนาสู่ผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 

ตารางที่ 5 แสดงข้อมูลเปรียบเทียบชิ้นงานก่อนและหลังเข้าร่วมกิจกรรม 
               จากการสัมภาษณ์ 2 

ประเด็น 

ก่อนการอบรม 

 
 

หลังการอบรม 

 
1. รูปแบบลวดลาย ลวดลายดู เ รี ยบ ง่ าย ใ ช้

แม่พิมพ์แบบชนิดเดียวหรือ
เทคนิคพื้นฐาน การจัดวาง
ไม่ซับซ้อน ไม่คมชัด 

มีการใช้ใบไม้หลากหลายชนิด
ในลวดลายที่ซับซ้อนยิ่ งขึ้น  
จัดวางอย่างมีมิติและทิศทาง 

2. การใช้สี ใ ช้โทนสี เดี่ ยวหรือแบบ
กลุ่มสีจ ากัด (เช่น เหลือง
น้ าตาล) ไม่ค่อยมีการผสม
เฉดหรือเกิดมิติ 

สีสันหลากหลาย มีทั้งแดง เขียว 
เหลือง น้ าตาลในภาพเดียวกัน 
สีสดและมีคอนทราสต์สูง 

3. การเลือกวัสดุธรรมชาติ บ า ง ส่ ว น ข อ ง ผ้ า ไ ม่ มี
ลวดลายชัดเจน หรือจัด
วางลายไม่เต็มพื้นที่ 

มีลวดลายกระจายอย่างทั่วถึง
และสมดุล แสดงความตั้งใจใน
การออกแบบให้เกิดจังหวะ 

4. การจัดวางองค์ประกอบ ใช้พื้นที่บางส่วน ลวดลาย
ไม่ครอบคลุมทั้งผืน 

ใช้พื้นที่ เต็มแผ่นอย่างมั่นใจ 
แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น ว่ า ค ว บ คุ ม
องค์ประกอบได้ดีขึ้น 

การพัฒนาทักษะศิลปะภาพพิมพ์ย้อมกรณีศึกษาแบรนด์ ‘ลักษณ์พิน’ และ ‘เมืองไม้บาติก’ 
ชญตว์ อินทร์ชา 109 



 
 

ประเด็น 

ก่อนการอบรม 

 
 

หลังการอบรม 

 
5. คุณภาพโดยรวมของ
ผลงาน 

ช้ินงานดูเป็นงานทดลอง
เบื้องต้น เน้นการฝึกฝน
จากใบสักทอง 

ผลงานดูมีความกลมกลืน มีมิติ
ทางสายตา และสามารถพัฒนา
เป็นผลิตภัณฑ์จ าหน่ายได้ 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

ผลการให้ค าปรึกษาเชิงลึกในระยะที่ 2 แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการ 
ทักษะเชิงลึกของผู้ประกอบการ โดยแบรนด์ “ลักษณ์พิน” มีความก้าวหน้า 
ในการทดลองสูตรมอร์แดนท์และการเตรียมผ้า ส่งผลให้ผลงานคมชัด สีติดทน  
และมีคุณภาพสม่ าเสมอ ขณะที่ “เมืองไม้บาติก” โดดเด่นในการจัดวางแม่พิมพ์ 
และควบคุมอุณหภูมิ ท าให้ลวดลายประณีตและสีสันสดใส การให้ค าปรึกษา 
เฉพาะรายช่วยเสริมทักษะด้านการเลือกวัสดุ การจัดองค์ประกอบ และการควบคุม 
กระบวนการผลิตอย่างมีประสิทธิภาพ ส่งผลให้ผลงานหลังอบรมมีความงาม  
สมดุล มีเอกลักษณ์ และพร้อมต่อยอดสู่ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ที่ตอบโจทย์ 
ตลาดร่วมสมัย ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมอบรมเชิงปฏิบัติการ 
ด้านเทคนิคศิลปะภาพพิมพ์ย้อมด้วยสีธรรมชาติ พบว่ามีระดับความพึงพอใจ 
โดยรวมในระดับ “มาก” (ค่าเฉลี่ย 3.79, S.D. = 0.25) เมื่อพิจารณาแยกตาม 
ขั้นตอน พบว่าขั้นตอนที่ได้รับคะแนนสูงสุด ได้แก่ 

ขั้นตอนที่ 3 ปริมาณสัดส่วนของสารที่ช่วยให้ติดสี (Mordant) (3.50,  
S.D. = 0.71) 

ขั้นตอนที่  4 การเตรียมผ้ าด้วยมอร์แดนท์  (Mordanting) (3.50,  
S.D. = 0.35) 

ขั้นตอนที่ 5 การใช้แม่พิมพ์และห่อม้วนผลงาน (3.50, S.D. = 0.71) 
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ขั้นตอนที่ 6 การพิมพ์ภาพด้วยความร้อน (3.50, S.D. = 0.71) 
ขั้นตอนที่ 7 การท าความสะอาดเส้นใยผ้าหลังพิมพ์ (3.50, S.D. = 0.71) 
  

 จากผลของความพึงพอใจได้สะท้อนถึงความสามารถในการควบคุม 
กระบวนการผลิตอย่างมีคุณภาพ ส่งผลให้ลวดลายมีความคมชัด สีสันติดทน 
นานต่อการซักล้าง รวมถึงคุณภาพในระยะยาว ทั้งนี้ ข้อมูลผลการประเมินตาม 
ค่าเฉลี่ยด้วยดัชนีชี้วัดมีรายละเอียดพบว่า ในขั้นตอนที่ 2 การใช้วัสดุและ 
อุปกรณ์ ได้รับคะแนนเฉลี่ยสูงสุดที่ 3.75 (ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน S.D. = 0.35)  
ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผู้เข้าร่วมให้ความส าคัญอย่างยิ่งกับการคัดเลือกอุปกรณ์ 
ที่เหมาะสม โดยเฉพาะขั้นตอนการรัดมัดและห่อหุ้มผ้า ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญ 
ในการสร้างลวดลายที่คมชัด และจากผลการประเมินรายขั้นตอนจากการประเมิน 
กระบวนการผลิต พบว่า มีรายละเอียดในขั้นตอนที่ 1 การเลือกชนิดใบไม้และ 
วัสดุหลัก ได้รับคะแนนเฉลี่ยต่ าสุดที่ 3.25 (ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน S.D. = 0.64)  
สาเหตุหลักเกิดจากผู้ประกอบการยังขาดความรู้ความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับ 
คุณสมบัติเฉพาะของพืชแต่ละชนิด โดยเฉพาะปริมาณสารแทนนิน (Tannin)  
ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญที่มีอิทธิพลโดยตรงต่อประสิทธิภาพในการถ่ายโอนเม็ ดสี 
สู่ผืนผ้า 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 จากผลการวิจัยสะท้อนถึงความสอดคล้องระหว่างกิจกรรมฝึกอบรมกับ 
แนวคิดทางการศึกษาส าคัญ เช่น การเรียนรู้ของผู้ใหญ่ (Andragogy) การเรียนรู้ 
ผ่านประสบการณ์ (Experiential Learning) และทฤษฎีการสร้างองค์ความรู้ 
ด้วยตนเอง (Constructivist Theory) ที่ส่งเสริมให้ผู้ประกอบการเรียนรู้อย่างมี 
ส่วนร่วม เข้าใจเนื้อหาอย่างลึกซึ้ง และสามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้จริง  
ก่อนอบรม ผู้ประกอบการมีความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับการย้อมสีธรรมชาติ แต่ขาด 
ความเข้าใจในเทคนิคภาพพิมพ์ย้อม (Dye Printmaking)อย่างเป็นระบบ  
โดยเฉพาะการเลือกพืช เตรียมพ้ืนผิวผ้า และควบคุมปฏิกิริยามอร์แดนท์  
หลังอบรม ผู้ เข้าร่วมพัฒนาทักษะการออกแบบและจัดวางองค์ประกอบ 
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ภาพพิมพ์อย่างสร้างสรรค์ พร้อมถ่ายทอดอัตลักษณ์ผ่านผลงานที่มีเอกลักษณ์ 
เฉพาะตัวอย่างชัดเจน ผลการประเมินความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับ “มาก”  
โดยเฉพาะในด้านคุณภาพลวดลาย ความชัดเจนของสี และการเลือกใช้วัสดุ  
ธรรมชาติอย่างเหมาะสม  

 

 
ภาพที่ 8 ตัวอย่างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ทางด้านเทคนิค 

เพื่อการพัฒนาทักษะภาพพิมพ์ย้อม 
(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 

 

 เพ่ือสะท้อนวัตถุประสงค์ด้วยการเน้นย้ าการเรียนรู้ทางด้านทักษะ  
สนับสนุนเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้เชิงสร้างสรรค์ที่สามารถน าไปต่อยอด 
ในวิชาชีพได้อย่างเป็นรูปธรรม ด้วยตัวอย่าง “ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ทางด้าน 
เทคนิคการพัฒนาทักษะภาพพิมพ์ย้อม” ที่สามารถประยุกต์ใช้กับกลุ่มอ่ืน ๆ  
หรือชุมชนอ่ืนในอนาคตเพ่ือเสริมคุณค่าของการน าวิจัยไปใช้ประโยชน์ได้ต่อไป 
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ภาพที่ 9 แนวทางต่อยอดจากการสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ตัวอย่างและบรรจุภัณฑ์ 

(ท่ีมา : ชญตว์ อินทร์ชา, 2567) 
 

 สรุปผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่ากระบวนการพัฒนาทักษะศิลปะภาพพิมพ์ 
ย้อมด้วยสีธรรมชาติผ่านกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการและการให้ค าปรึกษา 
รายบุคคลมีประสิทธิผลชัดเจน ผู้ประกอบการสามารถน าความรู้ไปประยุกต์ใช้  
ในบริบทการผลิตจริงได้อย่างสร้างสรรค์และเป็นระบบ โดยเฉพาะด้านการค านวณ 
สัดส่วนมอร์แดนท์ การเลือกวัสดุธรรมชาติ และการควบคุมกระบวนการพิมพ์ 
ความร้อน ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญต่อความคมชัดและความคงทนของลวดลาย 
บนผืนผ้า สะท้อนผลสัมฤทธิ์ของการฝึกอบรมที่ช่วยยกระดับคุณภาพผลงาน 
อย่างเป็นรูปธรรม ด าเนินการพัฒนาโดยใช้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล 
ส าคัญรวมถึงการเผยแพร่ผลงานวิจัยในรูปแบบนิทรรศการสร้างสรรค์น าเสนอ 
เผยแพร่ผลงานที่พัฒนาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์และตัวอย่างต้นแบบการออกแบบ 
บรรจุภัณฑ์ในรูปแบบนิทรรศการแสดงผลงานสร้างสรรค์ของงานวิจัยและวิดีทัศน์ 
การสรุปผลของการด าเนินงานวิจัย 
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ภาพที่ 10 การพัฒนาส่งเสริมเรื่องราว “ทุนทางวัฒนธรรม” 

โดยนิทรรศการสร้างสรรค์และวีดีทัศน์ 
(ท่ีมา : ประชาสัมพันธ์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด, 2566) 
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพ่ือศึกษาบริบทชุมชนของตลาดน้้า 

คลองบางหลวง 2) ประเมินศักยภาพในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม  
ตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
โดยใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างสัมภาษณ์กับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก  
ได้แก่ ประธานชุมชน นักท่องเที่ยว และผู้ประกอบการ รวมทั้งสิ้น 10 คน  
ท้าการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis) และน้ามาประเมิน 
ศักยภาพด้วยวิธี SWOT Analysis  

ผลงานวิจัยพบว่า 1) จากการศึกษาบริบทของตลาดน้้าคลองบางหลวง
เป็นชุมชนเก่าแก่ริมน้้าท่ีเคยเป็นเส้นทางสัญจรทางน้้าของขุนนางและข้าราชการ
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ในสมัยกรุงธนบุรีที่ปัจจุบันยังคงรักษาเอกลักษณ์ของพ้ืนที่และยังด้ารงวิถีชีวิต 
ของคนริมคลอง ท้าให้เกิดการพ้ืนฟูและพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
ด้วยการมีส่วนร่วมของผู้คนในชุมชนโดยมีเอกลักษณ์ของตลาดน้้าคือการแสดง 
หุ่นละครเล็ก 2) จากการศึกษาศักยภาพของการท่องเที่ยวพบว่า จุดแข็งคือ 
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ บรรยากาศริมน้้า ศิลปะและ 
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน และการมีส่วนร่วมของชุมชน จุดอ่อนคือเข้าถึงชุมชน  
ขนาดของพ้ืนที่ ประชาสัมพันธ์ การตลาด และการบริการด้านสาธารณูปโภค  
โอกาส คือ การสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชน กระแสการท่องเที่ยวทาง 
วัฒนธรรม การตลาดออนไลน์ และมีนักออกแบบและศิลปินรุ่นใหม่ในชุมชน 
อุปสรรค คือ ผลกระทบจากภาวะเศรษฐกิจ มลภาวะและการเปลี่ยนแปลงของ 
สภาพแวดล้อม การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนักท่องเที่ยวรุ่นใหม่ แรงงานใน 
ชุมชนลดลง  

ดังนั้นควรส่งเสริมการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนให้ความรู้และ 
การจัดการการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและการตลาดแก่ผู้ประกอบการและ 
คนในชุมชน มีการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานให้รองรับการบริการท่องเที่ยว มีป้าย 
สื่อความหมายดิจิทัลเพ่ือประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวและสร้างความตระหนัก 
ด้านสิ่งแวดล้อมให้นักท่องเที่ยวอนุรักษ์แหล่งน้้าเพ่ือให้เกิดการท่องเที่ยว 
อย่างยั่งยืนต่อไป 
 

ค้าส้าคัญ : ศักยภาพ การจัดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ตลาดน้้าคลองบางหลวง 
 

Abstract 
This research aimed to study 1) the community context  

of the Khlong Bang Luang Floating Market 2) assess the potential  
for cultural tourism management . The case study site was  
the Khlong Bang Luang Floating Market in Phasi Charoen District,  
Bangkok. This qualitative research used semi-structured interview  
with 10 key informants  : including community president,  

ศักยภาพในการจัดการการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน ้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
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entrepreneurs and tourists. The data were analyzed using content  
analysis. The potential was assessed using SWOT Analysis.  

The research results found that 1 ) from studying the  
context of Khlong Bang Luang Floating Market, it is an old  
r ivers ide community that was once route used by nobles  
and officials during the Thonburi period. Currently, it still preserves  
the identity of the area and the way of life of people living  
along the canal. This has led to the restoration and development  
of cultural tour ism with act ive community part ic ipation .  
A unique feature of the market is the traditional Hun Lakorn Lek 
performance 2) Regarding tourism potential, strengths include 
cultural and historical identity, the riverside atmosphere, local  
arts and handicrafts, and community participation. Weaknesses 
include l imited access ibi l i ty , small  s i te s ide,  insufficient  
publ ic  re lat ions and market ing ,  and inadequate publ ic  
utilities. Opportunities include support from the government  
and private sectors, the trend of cultural tourism, online marketing, 
and new designers and artists in the community . Threated  
include economic impacts, pollution and environmental  
changing behavior of yonger tourists, and the declining local 
workforce.  

Therefore, local part icipation should be enhanced  
through capacity-  building in cultural tourism managment  
and marketing to entrepreneurs and residents. Infrastructure should 
be improved to support tourism services. Digital signage should  
be installed to promote tourism and raise environmental awareness  
 

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
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among  visitor, encouraging conservation of water resources and 
sustainable tourism practices.  
 

Keywords :  Potential, Cultural Tourism Management, Khlong Bang  
        Luang Floating Market 

 

บทน้า 
ตลาดน้้าเป็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่มีความเป็นเอกลักษณ์ 

ทางวัฒนธรรมของวิถีชีวิตคนริมน้้า มีการถ่ายทอดวัฒนธรรมอาหารและประเพณี 
ที่เป็นมรดกสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นที่ท้าให้เกิดคุณค่าแก่การอนุรักษ์ 
วัฒนธรรมของชุมชนในภาคกลาง ซึ่งชุมชนริมน้้าภาคกลางจะมีรูปแบบของชุมชน 
ที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตของคนไทยมาเป็นเวลานานโดยมีองค์ประกอบที่มีความส้าคัญ 
ในการตั้งถิ่นฐาน ได้แก่ การสร้างบ้านเรือน วัดวาอาราม ร้านค้า สวน ไร่ นา 
เมื่อมาอยู่รวมกันย่อมมีการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินค้าต่าง ๆ ระหว่างกันเกิดเป็น 
ตลาดที่กลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน กิจกรรมที่เกิดขึ้นในตลาดส่วนใหญ่ 
จะเกี่ยวข้องกับปัจจัยสี่ที่เป็นสิ่งจ้าเป็นขั้นพ้ืนฐานของการด้ารงชีวิต และด้วย 
สภาพภูมิศาสตร์ของภาคกลางมีความเหมาะสมกับตลาดน้้า เนื่องจากมีล้าน้้า
หลายสายมาบรรจบกัน ประกอบกับมีผู้คนเข้ามาตั้งถิ่นฐานจ้านวนมาก 
จนกลายเป็นพ้ืนที่ศูนย์กลางที่ส้าคัญของการแลกเปลี่ยนซื้อขายสินค้า ซึ่งจะเห็น 
ได้ในพ้ืนที่ริมน้้าที่มีลักษณะบ้านเป็นเรือนแถวสร้างด้วยไม้ที่เป็นเอกลักษณ์   
ซึ่งตลาดน้้าคลองบางหลวงก็เป็นชุมชนหนึ่งที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในที่ราบภาคกลางที่  
พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงของภูมิวัฒนธรรมไปจากเดิมเช่นเดียวกับตลาดน้้าอ่ืน ๆ  
แต่ยังคงสภาพแวดล้อมที่มีการตั้งบ้านเรือนอยู่ตามริมน้้าสองฟากฝั่งคลอง 
จึงมีการรวมกลุ่มของคนในชุมชนพัฒนาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
ของชุมชน (กฤตพร ห้าวเจริญ, 2555, น.17) 

ตลาดน้้าคลองบางหลวงเป็นตลาดน้้าในเขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
ที่มีมนต์เสน่ห์และมีเอกลักษณ์เรื่องราววิถีชีวิตเชื่อมโยงวัฒนธรรมและเป็น 
แหล่งท่องเที่ยวที่มีทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติให้ความสนใจเข้ามาเยี่ยมเยือน 

ศักยภาพในการจัดการการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน ้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
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เป็นจ้านวนมาก ท้าให้มีการพัฒนาทัศนียภาพให้สวยงามเพ่ือรองรับการท่องเที่ยว  
มีการปรับปรุงพ้ืนที่จัดสรรร้านค้าต่าง ๆ ขายสินค้า  อาหารและเครื่องดื่ม 
เพ่ือรองรับกับการท่องเที่ยว แต่ในพ้ืนที่นี้ยังมีผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการท่องเที่ยว  
คือ วิกฤติการแพร่กระจายของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน่า 2019 ปัญหาขยะจาก 
การท่องเที่ยว การเปลี่ยนแปลงของที่อยู่อาศัยเพ่ือการท่องเที่ยว และปัญหาอ่ืน ๆ 
ในชุมชน (เชียง เภาชิต, วิทูร แจ่มจ้ารัส และสุพรรษา เทียมประสิทธิ์, 2564)  
ที่ยังต้องมีการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ เนื่องจากปัจจุบัน 
มีการเปลี่ยนแปลงของระบบคมนาคม การใช้ถนนสัญจรแทนทางเรือที่ส่งผล 
ต่อความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจที่ท้าให้มีการเปลี่ยนแปลงบ้านเรือนริมน้้า 
ให้ทันสมัย วัฒนธรรมริมน้้าอาจมีการสูญหายไป การพัฒนาการท่องเที่ยว 
ในตลาดน้้าหากไม่มีการจัดการการท่องเที่ยวที่ดีที่จะท้าให้วัฒนธรรมเดิมได้มี 
การคงอยู่ และสร้างเครือข่ายหน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้องให้ช่วยส่งเสริมและ 
ช่วยเหลือให้การท่องเที่ยวเพ่ือให้การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของตลาดน้้า 
คลองบางหลวงคงอยู่กับคนในชุมชนต่อไป การศึกษาถึงศักยภาพในการจัดการ 
การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมจะท้าให้ได้ข้อมูลในด้านการจัดการการท่องเที่ยว 
ที่ใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการท่องเที่ยวของตลาดน้้าคลองบางหลวง  
เขตภาษีเจริญ กรงุเทพมหานครให้มีการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. เพ่ือศึกษาบริบทชุมชนในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
ของตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 

2. เพ่ือประเมินศักยภาพในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
จากการประเมินศักยภาพในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 

จะท้าให้ได้ข้อมูลในด้านการจัดการการท่องเที่ยว ซึ่งผู้ที่มีส่วนได้ส่วนเสียใน 
ภาคส่วนต่าง ๆ ได้แก่ ประธานชุมชน ผู้ประกอบการ ประชาชนในชุมชน รวมถึง 
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หน่วยงานภาครัฐ สามารถน้าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการท่องเที่ยวของ 
ตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานครให้เป็นการท่องเที่ยว 
อย่างยั่งยืนต่อไป  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตเนื้อหาหรือตัวแปรการวิจัย  

     1.1 บริบทชุมชนในการจัดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของตลาดน้้า 
คลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
     1.2 การประเมินศักยภาพในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
ของตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานครด้านทรัพยากร 
การท่องเที่ยว ด้านการบริการ และด้านการตลาด 

2. ขอบเขตประชากร 
     ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้ประชากร ได้แก่ ประธานชุมชน  
นักท่องเที่ยว และผู้ประกอบการในตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ  
กรุงเทพมหานคร 

3. ด้านพื้นที่ศึกษา 
    พ้ืนทีต่ลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 

4. ด้านระยะเวลา 
    ช่วง ปี พ.ศ. 2567 - พ.ศ. 2568 
 

การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
 องค์การการท่องเที่ยวโลก (UNWTO) ได้ให้ความหมายของการท่องเที่ยว 
ทางวัฒนธรรมคือ กิจกรรมการท่องเที่ยวที่มีแรงจูงใจหลักของนักท่องเที่ยว คือ  
การเรียนรู้ ค้นพบ และสัมผัสแหล่งหรือผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้ 
และจับต้องไม่ได้  และริชชาร์ด (Richard, 1996) ได้ให้ความหมายของ 
การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม คือการเดินทางของบุคคลไปยังแหล่งท่องเที่ยว 
ทางวัฒนธรรมโดยมีจุดประสงค์เพ่ือแสวงหาข้อมูลและประสบการณ์ใหม่  
ที่ตอบสนองความต้องการด้านวัฒนธรรมของตนเอง  
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 ดังนั้นการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม (Cultural Tourism) จึงเป็น 
การเดินทางเพ่ือศึกษา ชื่นชม หรือให้มีประสบการณ์ที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม 
ประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต มรดกประวัติศาสตร์และเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 
โดยมุ่งเน้นการเรียนรู้และการสัมผัสถึงองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่แตกต่าง 
จากตนเอง 

1. ประเภทแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
    สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

     1.1 แหล่งความเป็นอยู่และวิถีชีวิต แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
ประเภทนี้ผู้มาเยี่ยมชมสามารถสังเกตความเป็นอยู่ และวิถีชีวิตของชุมชนนั้น  
โดยตนเองมิได้เข้าไปมีส่วนร่วม เช่น ชุมชนของชนเผ่า ศูนย์วัฒนธรรม คุณค่า 
ต่อส่วนรวมอยู่ที่การช่วยรักษาความหลากหลายของเชื้อชาติ  
     1.2 แหล่งวัฒนธรรมประเพณีและหัตถกรรมพ้ืนเมือง แหล่งท่องเที่ยว 
ทางวัฒนธรรมประเภทนี้ ผู้เยี่ยมชมสามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมทาง 
วัฒนธรรมประเพณีและซื้อสินค้าของที่ระลึกจากผู้ประกอบหัตถกรรมคุณค่า 
ต่อส่วนรวมอยู่ที่การรักษามรดกความหลากหลายของวัฒนธรรมคุณค่าต่อ 
ผู้เยี่ยมชมอยู่ทีค่วามพอใจจากการเข้าร่วมกิจกรรมทางวัฒนธรรมประเพณี 
 2. การจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
     มนัส สุวรรณ และคณะ (2541, อ้างถึงใน ธฤษวรรณ มาตกุล, 2556,  
น.18-19) ได้ให้หลักการในการจัดการการท่องเที่ยว โดยต้องพิจารณาการจัดการ 
ท่องเที่ยวอย่างเป็นระบบและบรรลุวัตถุประสงค์หรือเป้าหมายจะต้องพิจารณา 
ระบบย่อยและองค์ประกอบของการจัดการท่องเที่ยว บทบาทหน้าที่ของแต่ละ 
องค์ประกอบและความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบเหล่านั้น รวมถึงการพิจารณา 
สภาพแวดล้อมของระบบการท่องเที่ยวไปด้วย 
     2.1 ทรัพยากรทางท่องเที่ยว (Tourism Resource) ซึ่งประกอบด้วย 
แหล่งท่องเที่ยวตลอดจนทรัพยากรที่เก่ียวข้องกับกิจกรรมการท่องเที่ยว 
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     2.2.การบริการการท่องเที่ยว (Tourism Services) อันได้แก่ 
การให้บริการเพ่ือการท่องเที่ยวที่มีอยู่พ้ืนที่หรือกิจกรรมที่มีผลเกี่ยวข้องกับ 
การท่องเที่ยวของพ้ืนที่นั้น ๆ 
     2.3 การตลาดท่องเที่ยว (Tourism Marketing) โดยเป็นส่วน 
ของความต้องการในการท่องเที่ยวที่เกี่ยวข้องกับนักท่องเที่ยว ผู้ประกอบการ  
และประชาชนในพ้ืนที่ ซึ่งหมายรวมถึงกิจกรรม รูปแบบหรือกระบวนการ 
การท่องเที่ยว 
 ดังนั้นในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมจึงต้องน้าหลักการ 
ในการจัดการท่องเที่ยวมาเป็นแนวทางการบริหารและจัดการการท่องเที่ยว 
ทางวัฒนธรรม ซึ่งตลาดน้้าจัดว่าเป็นการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมจึงน้าหลักการ 
การจัดการการท่องเที่ยวมาวิเคราะห์ซึ่งประกอบไปด้วย แนวทางการบริหาร 
และจัดการของชุมชน แนวทางการจัดการด้านสิ่งอ้านวยความสะดวกใน 
แหล่งท่องเที่ยว แนวทางการบริหารและจัดการด้านสวัสดิภาพและความปลอดภัย  
แนวทางการประสานความร่วมมือกับหน่วยงานอ่ืน แนวทางการให้ประชาชน 
กลุ่มและองค์กรอื่น ๆ ให้มีส่วนร่วมกันในชุมชน 
 

ศักยภาพของการท่องเที่ยว 
 ศักยภาพคืออ้านาจหรือคุณสมบัติที่แอบแฝง อาจท้าให้ พัฒนา 
หรือปรากฏเป็นสิ่งที่ประจักษ์ได้ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525,  
น.756)  

1. ความหมายของศักยภาพการท่องเที่ยว 
     สันติ น้อยปาน และคณะ (2550, น.5) ให้ความหมายของศักยภาพ
การท่องเที่ยว หมายถึง ความสามารถมนการรองรับการพัฒนาด้านต่าง  ๆ 
เพ่ือให้แหล่งท่องเที่ยวที่ตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยว โดยศึกษา
จากลักษณะทางด้านกายภาพ เศรษฐกิจ สังคม (วัฒนธรรม ความเชื่อ วิถีชีวิต  
ค่านิยม) สิ่งแวดล้อม และการปกครอง 
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 ดังนั้น ศักยภาพการท่องเที่ยว หมายถึง ความสามารถหรือความพร้อม 
ของแหล่งท่องเที่ยวที่เอ้ืออ้านวยต่อการพัฒนา ปรับปรุง และจัดการการท่องเที่ยว 
ให้มีความสามารถในการรองรับนักท่องเที่ยว 
 2. การประเมินศักยภาพของการท่องเที่ยว 
     การประเมินศักยภาพของการท่องเที่ยวแบ่งเกณฑ์การประเมิน 
ออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ ด้านพ้ืนที่ ด้านการจัดการ ด้านกิจกรรม และด้านการมี 
ส่วนร่วม (สถาบันวิจัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งประเทศไทย 2540 ,  
อ้างถึงใน วิภา ศรีระทุ, 2551, น.18-21) 
      2.1 ด้านพ้ืนที่ คือ การดึงดูดนักท่องเที่ยวด้วยทรัพยากรธรรมชาติ 
ที่มีลักษณะเฉพาะหรือมีความเป็นเอกลักษณ์ หรือทางประวัติศาสตร์ โบราณสถาน  
โบราณวัตถุ สถานที่ที่มีความเกี่ยวข้องกับระบบนิเวศ วัฒนธรรมประเพณีใน 
ท้องถิ่น รวมถึงต้องมีปัจจัยอ่ืนที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเข้ามาท่องเที่ยวในพ้ืนที่  
ได้แก่ ลักษณะภูมิทัศน์ ความยากง่ายในการเข้าถึง เช่น สภาพของเส้นทาง  
การเดินทางในฤดูกาลต่าง ๆ ระยะทางจากศูนย์กลางของการท่องเที่ยวในพ้ืนที่  
      2.2 ด้านการจัดการ คือ ความปลอดภัยในการท่องเที่ยวภายใน 
พ้ืนที่ชุมชนและพ้ืนที่ใกล้เคียง การจัดการสิ่งอ้านวยความสะดวกในการเข้าถึง  
เช่น ถนน ไฟฟ้า แหล่งน้้า การจัดการควบคุมจ้านวนนักท่องเที่ยวในพ้ืนที่ไม่ให้  
เกินขีดความสามารถในการรองรับนักท่องเที่ยวในด้านนันทนาการ การจัดการ 
ควบคุมกิจกรรมการท่องเที่ยวในพื้นที่ชุมชน 

      2.3 ด้านกิจกรรม คือ การพิจารณาถึงความหลากหลายของกิจกรรม 
การท่องเที่ยวในพ้ืนที่ที่จะสร้างโอกาสของความตระหนักและสร้างจิตส้านึก  
ให้การศึกษาเรื่องของสิ่งแวดล้อมแก่นักท่องเที่ยว  

      2.4 ด้านการมีส่วนร่วม คือ การพิจารณาว่าองค์กรท้องถิ่นมีส่วนร่วม 
ในการดูแลควบคุมแหล่งท่องเที่ยวในรูปแบบใดบ้างและประชาชนในท้องถิ่น 
มีความพึงพอใจหรือสนใจกับการท่องเที่ยวชุมชนอย่างไร มีความพร้อมกับ 
การพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวอย่างไร 
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      ศักยภาพของการท่องเที่ยวในด้านการจัดการการท่องเที่ยวทาง 
วัฒนธรรมจะประเมินจากสภาพแวดล้อมภายในของพ้ืนที่คือจุดแข็งและจุดอ่อน 
ที่ส่งผลกระทบต่อการท่องเที่ยว และประเมินจากสภาพแวดล้อมภายนอก คือ  
โอกาสและอุปสรรคที่ท้าให้มีการพัฒนาการท่องเที่ยว 
 

ตลาดน ้าคลองบางหลวง 
การเรียกชื่อตลาดน้้าไม่มีเพียงชื่อเดียว บางครั้งเรียกว่า ตลาดท้องน้้า 

ตลาดเรือ ตลาดนัด ซึ่งสาเหตุของการเรียกหลายชื่อคือ ในอดีตมีการนัดกันมา 
รวมกลุ่มแลกเปลี่ยนซื้อขายตามวันข้างข้ึนข้างแรมที่ก้าหนดและเรียกตลาดน้้าว่า  
ตลาดนัด หรือบางครั้งก็เรียกว่า ตลาดท้องน้้า เนื่องจากตลาดน้้าจะมีการซื้อขาย 
แลกเปลี่ยนกันตามท้องน้้า และมีเรือเป็นพาหนะก็เรียกว่า ตลาดเรือ หรือมี  
การแลกเปลี่ยนซื้อขายอยู่ริมน้้าก็เรียกว่า ตลาดริมน้้า ตลาดน้้าจึงเป็นแหล่ง 
ค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้ากันในท้องน้้า โดยอาศัยเรือเป็นพาหนะ (อุดม เชยกีวงศ์,  
2552, น.18)  
 ตลาดน้้าคลองบางหลวงแต่เดิมพ้ืนที่แถบคลองบางหลวงเคยเป็นที่อยู ่
อาศัยของข้าราชการ ขุนนาง ข้าหลวงในช่วงกรุงธนบุรี โดยชาวบ้านเรียกกันว่า  
คลองบางข้าหลวง ปัจจุบันเรียกกันว่าคลองบางหลวง ซึ่งเป็นชุมชนดั้งเดิม 
มีบ้านเรือนแถวที่ท้าด้วยไม้อยู่ริมน้้า มีร้านค้าขายสินค้าอยู่ตามสองฟากฝั่ง 
ที่ยังคงสภาพเดิม ซึ่งตลาดน้้าจัดตั้งขึ้นด้วยด้าริของท่านเจ้าอาวาส พระครู  
ศรีปริยัติยานุรักษ์ (หลวงพ่อณรงค์ ปัญญาทีโป) วัดก้าแพง (คลองบางจาก)  
ที่ต้องการสร้างอาชีพให้แก่คนในชุมชนคลองบางบางหลวงและได้รับความร่วมมือ 
จากเขตภาษีเจริญ ในด้านการปรับปรุงทัศนียภาพให้สวยงาม และยังคงความเป็น 
ธรรมชาติของต้นไม้ใหญ่ภายในวัดที่มีอายุยาวนาน เมื่อปรับปรุงพ้ืนที่จัดสรร 
ร้านค้าต่าง ๆ ให้เป็นระเบียบเรียบร้อยกลมกลืนกับวัด และธรรมชาติริมคลอง 
แล้วจึงเปิดให้ท้าการค้าขายมีบ้านศิลปินคลองบางหลวง บ้านไม้ทรงมะนิลา  
ตัวเรือนลักษณะเป็นรูปตัวแอล มีเจดีย์เก่าแก่อยู่ภายในพ้ืนที่บ้าน สันนิษฐาน 
ว่าเป็นเจดีย์ก้าหนดหนึ่งในสี่ทิศของวัดก้าแพงบางจาก บ้านศิลปินเป็นแหล่ง 
รวบรวมงานศิลปะมากมาย ชั้นบนเป็นแกลเลอรี จัดแสดงภาพวาด ภาพถ่าย  

ศักยภาพในการจัดการการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน ้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 

สุเนตร ทวีถาวรสวัสด์ิ , อนุชัย ถนอมสินรัตน์ , เสาวลักษณ์ นวลพันธุ์ 
127 



 
 

ชั้นล่างจ้าหน่ายของที่ระลึก โปสการ์ดแนวศิลปะต่าง ๆ และมีกิจกรรมงานฝีมือ 
ให้บริการแก่นักท่องเที่ยว 

มีกิจกรรมการท่องเที่ยวทุกวันหยุดสุดสัปดาห์ ได้แก่ การแสดง 
หุ่นละครเล็ก คณะวายุบุตร นักท่องเที่ยวสามารถรับชมได้ที่วัดก้าแพงบางจาก  
ทุกวันเสาร์-อาทิตย์ เวลา 14.00 น. เป็นต้นไป เปิดให้เข้าชมทุกวัน เวลา  
10.00-18.00 น. 
 

วิธีการด้าเนินการวิจัย 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
     1.1 การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษา 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาครั้งนี้ ได้แก่ หนังสือ บทความต่าง ๆ งานวิจัย 
และวิทยานิพนธ์ ข้อมูลข่าวสารจากอินเตอร์เน็ต รวบรวมเป็นข้อมูลทุติยภูมิ 
เพ่ือน้ามาประกอบในการวิเคราะห์ข้อมูล 
     1.2 การสัมภาษณ์ จากกลุ่มข้อมูลหลักจ้านวน 10 คน ได้แก่  
ประธานชุมชน นักท่องเที่ยว และผู้ประกอบการ รวมทั้งสิ้น 10 คน โดยใช้แบบ 
สัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-structured Interview) ซึ่งเก็บรวบรวมดังนี้ 
  1) สัมภาษณ์ประธานชุมชน 1 คน จัดเป็นกลุ่มของผู้มีบทบาท 
ในการพัฒนาการท่องเที่ยวชุมชน  
  2) สัมภาษณ์ผู้ประกอบการจ้านวน 4 คน โดยก้าหนดคุณสมบัติ 
ของผู้ประกอบการที่เลือกเก็บข้อมูลจะเป็นผู้ประกอบการเป็นคนที่อาศัยอยู่ใน 
ชุมชนมาไม่ต่้ากว่า 10 ปี  
  3) สัมภาษณ์นักท่องเที่ยวชาวไทยที่อยู่ในช่วงวัยรุ่นจ้านวน 3 คน  
และวัยท้างานจ้านวน 2 คน รวม 5 คน 
               ใช้การเก็บข้อมูลแบบสามเส้าเพ่ือมาวิเคราะห์ความถูกต้อง
ของข้อมูล ซึ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลที่ผู้สัมภาษณ์เตรียมไป คือ สมุดในการจด
บันทึกจาการสัมภาษณ์ในประเด็นที่ส้าคัญ โทรศัพท์มือถือ กล้อง ส้าหรับใช้ใน 
การถ่ายรูปและบันทึกเสียงในตอนสัมภาษณ์ พร้อมกับนัดหมายและก้าหนดจุด 
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สถานที่สัมภาษณ์ในพ้ืนที่ของตลาดน้้าพร้อมไปการส้ารวจสภาพแวดล้อม
ปัจจุบัน  
 2. การวิเคราะห์ข้อมูล  
     มีวิธีการวิเคราะห์ดังนี้ 
     1. การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) เป็นวิธีการวิเคราะห์ 
ข้อมูลที่ใช้กันงานใน งานวิจัยเชิงคุณภาพอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน โดยวิธีการ 
หาความหมายผ่านการตีความจากข้อมูลที่ ได้มาจากการสัมภาษณ์และน้ามา 
สรุปความหมายและตีความด้วยวิธีการวิเคราะห์แนวทางสรุป (Summative  
analysis) โดยผู้วิจัยท้าการเก็บข้อมูล และน้าข้อมูลมาจัดเรียงให้เป็นหมวดหมู่  
ตรงตาม เนื้อหาที่ต้องการศึกษาโดยวิธีการเขียนเชิงเชิงพรรณนา 
     2. การวิ เคราะห์  (SWOT Analysis) SWOT คือเครื่องมือที่ ใช้ 
กระบวนการวิเคราะห์ สภาพแวดล้อมทั้งภายในและภายนอกที่ส่งผลต่อการพัฒนา 
องค์กร เพ่ือหาจุดแข็งจุดอ่อนของภายในองค์กร และโอกาส อุปสรรคของ 
ภายนอกองค์กร เพ่ือน้ามาประเมินถึงสถานการณ์ที่จะส่งผลต่อการ ด้าเนินงาน 
ขององค์กร โดยหลังจากผู้วิจัยท้าการสรุปข้อมูลแล้ว ผู้วิจัยได้น้าข้อมูลดังกล่าว 
มาวิเคราะห์ ข้อมูลโดยกระบวนการSWOT เพ่ือหาจุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส  
และอุปสรรค เพ่ือประเมินศักยภาพในการจัดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม  
(กันทิมา อินโต, 2550, น.43) 
 

ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาด้วยการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลจ้านวน 10 คน ได้แก่  
ประธานชุมชน และผู้ประกอบการนักท่องเที่ยว พบว่า 
 1. บริบทของชุมชนในการจัดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของตลาดน้้า 
คลองบางหลวง 
     ตลาดน้้าคลองบางหลวงตั้งอยู่ในเขตภาษีเจริญ ติดกับล้าคลอง 
บางกอกใหญ่ซึ่งมีลักษณะเป็นคลองธรรมชาติ  ตลาดน้้าคลองบางหลวงตั้งอยู่  
ในพ้ืนที่ชุมชนวัดก้าแพงทองพัฒนาและชุมชนวัดคูหาสวรรค์ พื้นที่บริเวณนี้ 
เคยเป็นย่านชุมชนเก่าและเส้นทางสัญจรทางน้้าของขุนนางและข้าราชการในสมัย 
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กรุงธนบุรี แต่ชุมชนบางส่วนยังคงรักษาวิถีชีวิตริมน้้าไว้ จุดเริ่มต้นของตลาดน้้า 
คลองบางหลวงเริ่มมาจากบ้านศิลปิน ซึ่งก้าเนิดและก่อตั้งสร้างจากนายชุมพล  
อักพันธานนท์ และการร่วมใจของบุคคลผู้มีอุปการะ 3 ท่าน คือ 1. นางสาว 
สุรางค์รักษ์ ชัยศรีโชติ 2. นางจิตติมา วิบูลย์ลาภ 3. นายเอก โชติวัฒนากร  
ทั้ง 3 ท่าน เป็นมิตรสหายมาตั้งแต่ครั้งยังเรียนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
มาด้วยกัน และเล็งเห็นประโยชน์ของบ้านเรือนเก่าริมน้้าที่มีความคิดเห็นตรงกัน 
ว่าหากได้รับการซ่อมแซม บ้ารุงรักษา และมีกิจกรรมร่วมกันขึ้นมาก็จะเอ้ือต่อ 
บรรยากาศโดยรอบให้มีคุณค่าต่อชุมชนที่นับว่าเป็นการช่วยให้วิถีชีวิตดั้งเดิม 
ที่ผู้คนอยู่อาศัยละแวกนี้สามารถอยู่ต่อไปได้ โดยไม่ต้องย้ายถิ่นฐานไปไหนเป็น 
การเอ้ือประโยชน์ต่อบุคคลในชุมชุนให้เข้มแข็ง และต่อบุคคลอ่ืน ๆ อีกมากมาย  
รวมถึงเป็นแหล่งพักผ่อนหรือเป็นปอดสีเขียวทางธรรมชาติ ให้กับคนในเมืองหลวง 
ได้อย่างดี และเปิดเป็น “บ้านศิลปิน” เจ้าของบ้านศิลปินเรียกประชุมชาวบ้าน 
ในเคียงบ้านศิลปิน บอกกับชาวบ้านว่า ในอนาคตจะมีรายได้เข้ามาจากกิจกรรม 
ในบ้านศิลปิน ถ้าคุณอยากมีรายได้ และรายได้จะเดินผ่านหน้าบ้านคุณ ใครอยาก 
มีรายได้ก็ค้าขาย จากนั้นจึงเปิด ณ วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2551 บริบทของ 
ชุมชนที่ปรับเปลี่ยนบ้านที่อยู่อาศัยให้มีร้านค้า มีการท้ามาค้าขายในชุมชน  
เปิดบ้านตัวเองมารองรับนักท่องเที่ยวโดยเฉพาะช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์ 
  ในปีต่อมาคณะแสดงหุ่นละครเล็กหมดสัญญากับทางสวนลุมพินี  
ทางบ้านศิลปินจึงชวนมาเล่นเปิดหมวกโดยไม่เก็บค่าที่ ในอดีตนักท่องเที่ยวที่  
เข้ามาหุ่นละครเล็กเป็นหลัก โด่งดังมากในหมู่ของนักท่องเที่ยวต่า งชาติ  
หลังจากโควิด-19 ปัจจุบันบ้านศิลปินเน้นในเรื่องของการศิลปะเป็นหลัก  
หุ่นละครเล็กได้ย้ายไปแสดงบริเวณลานวัดก้าแพง เวลา 14.00 น. วันเสาร์ - อาทิตย์  
และวันหยุดนักขัตฤกษ์ 
 ชุมชนนี้มีการแสดงหุ่นละครเล็กเป็นกิจกรรมเด่นของตลาดน้้า 
คลองบางหลวงและได้รับความนิยมอย่างมากจากนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติ  
ครั้งเมื่อเกิดสถานการณ์โควิด-19 ตลาดน้้าคลองบางหลวงต้องปิดให้บริการ 
ชั่วคราว ท้าให้กลุ่มศิลปินบางส่วนต้องเปลี่ยนอาชีพไปเพ่ือความอยู่ รอด  

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส้านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 130 



 
 

และเมื่อสถานการณ์คลี่คลาย การแสดงหุ่นละครเล็กจึงได้ย้ายไปจัดแสดงที่  
ลานวัดก้าแพง ปรับเปลี่ยนบ้านศิลปินเป็นพ้ืนที่ ร้านกาแฟและมีกิจกรรม 
ด้านศิลปะสร้างสรรค์เป็นหลัก เช่น การวาดภาพ การร้อยลูกปัด และกิจกรรม 
ศิลปะอ่ืน กลายเป็นจุดเด่นของการท่องเที่ยวในตลาดแห่งนี้คือ กลุ่มวัยรุ่นที่มี 
จ้านวนมากมาเป็นนักท่องเที่ยวหลัก และได้รับความนิยมที่เกิดขึ้น โดยเกิดจาก 
กระแสของสื่อสังคมออนไลน์ มีการเผยแพร่บรรยากาศความเป็นวิถีชีวิต 
วัฒนธรรมของผู้คนริมคลองเป็นความสวยงามของชุมชน นอกจากบ้านศิลปิน 
ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยวหหลักแล้ว ยังมีการท้ากิจกรรมศิลปะที่ บ้านพ่ึงศิลป์  
ที่เปิดบ้านให้นักท่องเที่ยวมาท้ากิจกรรมด้านศิลปะสร้างสรรค์เพ่ิมขึ้น บรรยากาศ 
สองฝากฝั่งริมคลองมีร้านค้า ร้านกาแฟ ร้านอาหารรองรับวัยรุ่น นอกจากนี้ยังมี 
วัดก้าแพงทองพัฒนาและวัดคูหาสวรรค์ที่มีกิจกรรมการท้าบุญไหว้พระและ 
กิจกรรมล่องเรือเที่ยวภายในคลองบางหลวง มีเรือขายอาหารล่องมาจอดขาย 
อาหารอย่างต่อเนื่อง ท้าให้ตลาดน้้าคลองบางหลวงเป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง 
วัฒนธรรมที่เป็นสิ่งดึงดูดให้นักท่องเที่ยววัยรุ่นและนักท่องเที่ยวต่างชาติเข้าไป 
เที่ยวชม  
 2. การจัดการการท่องเที่ยวของตลาดน้้าคลองบางหลวง 
    การจัดการการท่องเที่ยวของตลาดนี้ใช้องค์ประกอบที่เหมาะสมกับ 
การจัดการทรัพยากรการท่องเที่ยว คือ 5 A’s ได้แก่ 1) มีสิ่งดึงดูดใจ (Attraction)  
การเข้าถึง (Access) และสิ่งอ้านวยความสะดวก (Amenities) ซึ่งปัจจัยที่ดึงดูด 
ให้นักท่องเที่ยวเข้ามาในตลาดน้้าคลองบางหลวงคือ วัฒนธรรม และวิถีชีวิต 
ของผู้คนริมคลองบางหลวง บ้านศิลปิน บ้านพ่ึงศิลป์ การแสดงหุ่นละครเล็ก  
2) มีเส้นทางการเข้าถึงได้อย่างสะดวก มีการคมนาคม ได้แก่ เพชรเกษม 20  
จรัญสนิทวงศ์ 3. ถนนราชพฤกษ์ ซอย 6 หรือหากว่า เดินทางโดยสาร รถเมล์  
หรือรถไฟฟ้า MRT, BTS มีบริการมอเตอร์ไซค์รับจ้างหน้าทางเข้า 3) สิ่งอ้านวย 
ความสะดวกขั้นพ้ืนฐานที่รองรับนักท่องเที่ยว เช่น ลานจอดรถ ห้องน้้าหรือสุขา  
ถังขยะป้ายบอกทาง ที่นั่งพัก จุดเช็คอิน ร้านอาหาร 4) สร้างเครือข่ายการท่องเที่ยว 
โดยมีประธานชุมชน และคณะกรรมการของชุมชนเป็นผู้ด้าเนินการร่วมกับ 
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เครือข่ายการท่องเที่ยวภาครัฐและเอกชนได้แก่ ส้านักงานเขตภาษีเจริญ ส้านัก 
วัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร กรมการค้าภายในและ 
หน่วยงานภาคเอกชน 5) กิจกรรมด้านศิลปะสร้างสรรค์ เช่น ร้อยลูกปัด วาดภาพ  
และกิจกรรมศิลปะอ่ืน กิจกรรมไหว้พระท้าบุญ ซึ่งการจัดการการท่องเที่ยว 
จะประสบความส้าเร็จได้ขึ้นอยู่กับศักยภาพของการจัดการการท่องเที่ยวทาง 
วัฒนธรรม 
 3. การประเมินศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
(SWOT Analysis) 
     ตลาดน้้าคลองบางหลวงมีสภาพแวดล้อมเป็นชุมชนริมน้้าที่มี 
วิถีชีวิตที่ผู้พันกับสายน้้าท้าให้ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น โดยมี  
กิจกรรมในการท่องเที่ยวของตลาดน้้าคลองบางหลวงได้แก่ การล่องเรือเท่ียวชม 
บรรยากาศริมน้้าของคลองบางหลวง การให้อาหารปลาที่วัด การเที่ยวชมความเป็น 
ประวัติศาสตร์ของ ตลาดน้้าคลองบางหลวง การไหว้พระท้าบุญที่วัด การชม 
การแสดงหุ่นละครเล็ก การร้อยลูกปัดที่บ้านศิลปินและบ้านพ่ึงศิลป์ และงาน 
ศิลปะอ่ืน ๆ เมื่อประเมินถึงจุดแข็ง จุดอ่อน อุปสรรค และโอกาสดังนี้ 
    3.1 จุดแข็ง (Strengths) คือ มีความเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและ 
ประวัติศาสตร์ มีบ้านศิลปิน ซึ่งเป็นศูนย์กลางศิลปะและการแสดงหุ่นละครเล็ก  
มีวัดโบราณเก่าแก่ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เหมาะส้าหรับการกราบไหว้  
สักการะบูชา เป็นตลาดน้้าใจกลางเมืองที่อยู่ในกรุงเทพฯ ทีย่ังคงมีวิถีชีวิตดั้งเดิม 
ของคนไทยริมน้้า 

         ชุมชนให้ความร่วมมือในด้านการท่องเที่ยวของชุมชน มีการน้า 
สินค้า อาหารมาจ้าหน่ายในตลาดน้้าและมีความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาท้องถิ่น  
จึงได้ร่วมกันรักษาและถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมผ่านกิจกรรมต่าง ๆ เช่น  
การแสดงหุ่นละครเล็ก งานวาดภาพ งานฝีมือ การท้าอาหารพื้นบ้าน ซึ่งล้วนเป็น 
องค์ประกอบส้าคัญที่ดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเยือนและเรียนรู้วิถีชีวิตไทยแท้  
และสิ่ งสามารถเข้ามาได้หลายเส้นทาง และหลายวิธี ในการเดินทางเข้าถึง 
มีความสะดวกสบาย อ้านวยความสะดวก เช่น ลานจอดรถ ห้องน้้าหรือสุขา  
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ถังขยะป้าย บอกทาง ที่นั่งพัก จุดปฐมพยาบาล จุดเช็ค อิน ร้านอาหาร  
จุดประชาสัมพันธ์ 

   3.2 จุดอ่อน (Weaknesses) คือ มีระบบคมนาคมและการเข้าถึง 
ยังไม่สะดวกมากนักถนนมีขนาดซอยเข้าออกเล็กท้าให้ตลาดน้้าบางครั้ ง 
เกิดปัญหาความแออัด โดยเฉพาะในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์  ไม่มีศูนย์บริการ 
นักท่องเที่ยวที่เป็นศูนย์กลางการให้ข้อมูล มีบริการห้องน้้าสาธารณะไม่เพียงพอ  

   3.3 โอกาส (Opportunities) คือ เป็นช่วงของกระแสการท่องเที่ยว 
เชิงวัฒนธรรมของกรุงเทพมหานครที่ มีนโยบายพัฒนาแหล่งท่องเที่ยว 
เชิงวัฒนธรรม โดยเฉพาะตลาดน้้าในกรุงเทพฯ มีโครงการของภาคเอกชน  
เป็นสถานที่ที่ชาวต่างชาติให้ความสนใจ มีการสนับสนุนจากเครือข่ายภายนอก  
มีศิลปินมาร่วมพัฒนาตลาดน้้า มีการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนผ่าน 
กิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรม เช่น การจัดกิจกรรมต่าง  ๆ ในตลาดน้้า 
คลองบางหลวง ท้าให้เกิดการหมุนเวียนของรายได้ในชุมชน นอกจากนี้การมี  
ส่วนร่วมของนักท่องเที่ยวในการแชร์ประสบการณ์ผ่านสื่อสังคมหรือการน้าเสนอ 
ผ่านสื่อออนไลน์ 

   3.4 อุปสรรค (Threats) คือ เกิดผลกระทบในช่วงวิกฤตการณ์ 
แพร่กระจายของโคโรนาไวรัสส่งผลต่อสภาวะเศรษฐกิจ มีคนที่ย้ายออกไป 
จ้านวนมากเนื่องจากการสร้างถนนและโครงสร้างพ้ืนฐาน การพัฒนาเมือง 
อาจท้าให้สภาพแวดล้อมแบบดั้งเดิมของตลาดน้้า วัฒนธรรมเดิมที่มีความสัมพันธ์ 
กันในระบบเครือญาติเริ่มจางลงท้าให้ยากแก่การบริหารจัดการในตลาดน้้า 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่อง ศักยภาพในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน้้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร มีข้ออภิปรายดังนี้  
บริบทชุมชนในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม พบว่า  ตลาดน้้า 
คลองบางหลวง ตั้ งอยู่ ใน พ้ืนที่ชุมชนวัดก้าแพงทองพัฒนาและชุมชน 
วัดคูหาสวรรค์ เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร มีลักษณะเป็นชุมชนเก่าแก่ 
ริมน้้าที่ เคยเป็นเส้นทางสัญจรทางน้้าของขุนนางและข้าราชการในสมัย 

ศักยภาพในการจัดการการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน ้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
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กรุงธนบุรี ปัจจุบันชุมชนยังคงรักษาวิถีชีวิตริมน้้าบางส่วน และมีการจัดกิจกรรม 
การแสดงหุ่นละครเล็กซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนที่ แม้ได้รับผลกระทบจาก 
สถานการณ์โควิด-19 แต่เมื่อสถานการณ์คลี่คลาย ชุมชนได้ฟ้ืนฟูการแสดง 
และปรับเปลี่ยนกิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ แต่ยังคงเอกลักษณ์ไว้ที่ บ้านศิลปิน  
บ้านพ่ึงศิลป์ พิพิธภัณฑ์คลองบางหลวง และวัดเก่าแก่หลายแห่ง เช่น วัดก้าแพงทอง 
(วัดก้าแพงบางจาก) วัดคูหาสวรรค์ ซึ่งสะท้อนความงดงามทางประวัติศาสตร์ 
และสถาปัตยกรรมแบบไทยดั้งเดิม เพ่ือรองรับกลุ่มนักท่องเที่ยวได้รับอิทธิพล 
จากสื่อประชาสัมพันธ์ช่องทางต่าง ๆ ท้าให้ตลาดน้้าคลองบางหลวงยังคงเป็น 
แหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่ยังคงไว้ซึ่งวิถีชีวิตและเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ของชุมชนริมน้้า นับว่าเป็นจุดเด่นที่ส้าคัญของการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมและ 
จุดอ่อน คือ การเข้าถึงยังไม่สะดวกมากนักถนนมีขนาดซอยเข้าออกเล็ก ท้าให้ 
ตลาดน้้าบางครั้งเกิดปัญหาความแออัด โดยเฉพาะในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์ไม่มี 
ศูนย์บริการนักท่องเที่ยวที่เป็นศูนย์กลางการให้ข้อมูล มีบริการห้องน้้าสาธารณะ 
ไม่เพียงพอ ส่วนการเข้าออกทางเรือก็ไม่สะดวกต้องไม่มีเรือเมล์รับส่งเช่นในอดีต 
และพ้ืนที่ขนาดเล็กท้าให้เกิดความแออัดในช่วงวันหยุด อีกทั้งยังขาดการจัดการ 
ระบบสนับสนุนที่เพียงพอ เช่น ศูนย์ข้อมูลนักท่องเที่ยว จุดปฐมพยาบาล  
ป้ายบอกทางที่เหมาะสม ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นที่ซ้้าซาก ขาดการพัฒนาคุณค่า 
ทางเนื้อหา และการส่งเสริมการขายยังจ้ากัดอยู่ในกลุ่มผู้ประกอบการรายย่อย 
โดยขาดการประสานงานของชุมชนโดยรวม นอกจากนี้ แม้จะมีการสนับสนุน 
บางส่วนจากหน่วยงานภาครัฐและเอกชน แต่ยังไม่เพียงพอที่จะยกระดับ 
การท่องเที่ยวของตลาดน้้าคลองบางหลวงให้เติบโตได้อย่างยั่งยืน จึงควรมี 
การเสริมสร้างโครงสร้างการบริหารการจัดการการท่องเที่ยวแบบมีส่วนร่วม  
เพ่ิมสิ่งอ้านวยความสะดวก ปรับปรุงการเข้าถึง และวางแผนประชาสัมพันธ์  
อย่างมีระบบเพื่อสร้างความยั่งยืนในระยะยาวโดยไม่ท้าลายอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
 บริบทที่ส้าคัญในการจัดการการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่ใช้ประเด็น 
การวิเคราะห์ด้านโอกาสมาพัฒนาการท่องเที่ยวเพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุด ได้แก่  
การสนับสนุนจากเครือข่ายภายนอก และการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชน 

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส้านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 134 



 
 

ผ่านกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมเป็นบริบทหนึ่งที่น่าสนใจของคนในชุมชน 
ที่จะพัฒนาการจัดการการท่องเที่ยวซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ เชียง เภาชิต,  
วิทูร แจ่มจ้ารัส และสุพรรษา เทียมประสิทธิ์ (2564) เรื่อง ศักยภาพการท่องเที่ยว 
เชิงนิเวศและผลกระทบการท่องเที่ยวที่มีต่อชุมชนตลาดน้้าคลองบางหลวง  
ธนบุรี กรุงเทพมหานคร พบว่าการท่องเที่ยวช่วยสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชน 
ส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมซึ่งเป็นผลกระทบด้านบวกมากกว่า 
ด้านลบภาครัฐหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมและช่วยเหลือให้การท่องเที่ยว 
ยังคงอยู่กับคนในชุมชนต่อไปงานต่าง ๆ ในด้านการบริการยังต้องอาศัยอาสาสมัคร 
หรือคนในพ้ืนที่ที่มีเวลาว่างและจิตอาสา ซึ่งอาจขาดทักษะเฉพาะทางใน 
การบริหารจัดการท่องเที่ยวก็มีการเสริมสร้างความรู้ อบรมทักษะในด้านการบริการ  
ซึ่งสอดคล้องกับ ภาสกร จวนสาง (2563) การประเมินศักยภาพของชุมชนใน 
การพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศและวัฒนธรรม กรณีศึกษาชุมชน 
บ้านท่าล้ง จังหวัดอุบลราชธานีและชุมชนบ้านท่าวัด จังหวัดสกลนคร สรุปได้ว่า  
ศักยภาพในการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศและวัฒนธรรมมีประเด็นที ่
ควรปรับปรุง คือ การส่งเสริมให้ประชาชนในพ้ืนที่เข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรม 
การท่องเที่ยวเพ่ิมมากขึ้น และมีข้อเสนอแนะต่อภาครัฐทั้งในระดับท้องถิ่น 
และระดับชาติให้มีการวางแผนพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวที่มีความชัดเจนและ 
สอดคล้องกัน แนวทางการพัฒนามี 2 แนวทาง คือ การพัฒนาระดับชุมชน  
ควรมีการส่งเสริมให้ประชาชน เอกชนและผู้น้าชุมชนมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ  
เปิดเวทีสาธารณะให้ชุมชนก้าหนดทิศทางการพัฒนาพ้ืนที่ โดยมีหน่วยงาน 
ภาครัฐสนับสนุนในการวางแผนทั้งในด้านแผนที่ ศักยภาพ และการเชื่อมโยงกับ 
แหล่งท่องเที่ยวอ่ืนและการท้างานเชิงรุกของภาครัฐและระดับภูมิภาค การพัฒนา 
ระดับภูมิภาค ควรมีศึกษาและส่งเสริมการท่องเที่ยวที่มีการเชื่อมโยงกันเป็น 
เส้นทางการท่องเที่ยวโดยใช้จุดเชื่อมต่อในมิติของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ 
มีเรื่องราว (Story) หรือวิถีชีวิตริมโขงเพ่ือให้เกิดจุดท่องเที่ยวในระดับภูมิภาค 
 การประเมินศักยภาพของชุมชน ( SWOT Analysis)  พบว่าด้าน 
ทรัพยากรนั้นตลาดน้้านี้มีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่ดีเป็นเอกลักษณ์และวิถีชีวิต 

ศักยภาพในการจัดการการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมของ 
ตลาดน ้าคลองบางหลวง เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
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ทีเ่ป็นศักยภาพสิ่งดึงดูดในการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม และมีความแตกต่างจาก 
ตลาดน้้าอ่ืน ๆ คือ ความเป็นอยู่ในชุมชนเมืองที่ยังด้ารงรักษาเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
แต่ด้วยสภาพแวดล้อมที่เป็นชุมชนเมืองก็มีค้านึงถึงความเปลี่ยนแปลงของผู้คน 
และวัฒนธรรม โดยเฉพาะความขัดแย้งของผู้คนในชุมชน การมีส่วนร่วมของคน 
ในชุมชนที่จะร่วมกันในการบริหารจัดการการท่องเที่ยวของตลาดน้้าควรมี 
การจัดกิจกรรมร่วมกันได้มีการพูดคุยกัน การประสานงานในรูปแบบคณะกรรมการ 
การท่องเที่ยวของชุมชน มีการกระจายรายได้อย่างเป็นธรรมในชุมชนและ 
ส่งเสริมการประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับข่าวสารของตลาดน้้าให้ชุมชนได้รับรู้และ 
เกิดความเข้าใจในการจัดการการท่องเที่ยว สอดคล้องกับงานวิจัย สุ เนตร  
ทวีถาวรสวัสดิ์, อนุชัย ถนอมสินรัตน์, พีรดนย์ ศรีบุญเพ็ง (2565) ศึกษาเรื่อง  
ศักยภาพของชุมชนในการจัดการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมกรณีศึกษา : ตลาดน้้า 
สองคลองวัดตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานครตลาดน้้าสองคลองวัดตลิ่งชัน 
พบว่า เป็นชุมชนที่มีประวัติศาสตร์ที่ยังคงความเป็นวิถีชีวิตของชาวสวนริมคลอง 
ดั้งเดิมเป็นตลาดยามเช้าที่มากิจกรรมเด่น คือ การใส่บาตรทางน้้า และมี 
สภาพแวดล้อมริมน้้าที่ยังคงความ เป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนที่ริมคลองที่เหมาะสม 
ต่อการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม แต่ยังพบปัญหาเรื่องการจัดการสิ่งอ้านวย 
ความสะดวก งบประมาณ และการประชาสัมพันธ์ จากงานวิจัยมีข้อเสนอแนะ 
ให้ชุมชนควรพัฒนากระบวนการมี ส่วนร่วมในการจัดการท่องเที่ยวของตลาดน้้า 
สองคลองวัดตลิ่งชันเพ่ิมขึ้น โดยให้ มีกระบวนการมีส่วนร่วมตั้งแต่กระบวนการ 
วางแผน ด้าเนินงานและตัดสินใจ ควรค้านึงถึงความโปร่งใสในการด้าเนินงาน  
พยายามให้มีการกระจายรายได้ ใน กลุ่มสมาชิกของชุมชนให้ เป็น ไป 
อย่างยุติธรรมและมีความเท่าเทียม ควรมีศึกษาและส่งเสริมการท่องเที่ยว 
ที่มีการเชื่อมโยงกันเป็นเส้นทางการท่องเที่ยวโดยใช้จุดเชื่อมต่อในมิติของ 
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่มีเรื่องราว (Story) ของวิถีชุมชนวัฒนธรรม 
ริมคลองบางหลวง สร้างเส้นทางเชื่อมโยงการท่องเที่ยววิถีชีวิตของผู้คนริมคลอง 
ของคลองบางหลวงกับตลาดน้้าแห่งอ่ืนในบริเวณใกล้เคียง เช่น ตลาดน้้าตลิ่งชัน  
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ตลาดน้้าวัดสะพาน ในการศึกษาครั้งต่อไปการพัฒนาเครือข่ายตลาดน้้า 
ฝั่งตะวันตกของกรุงเทพมหานคร  
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บทคัดย่อ 
การสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  

เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้   
1) เพ่ือสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
และ 2) เพ่ือประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ผลการสร้างสรรค์ พบว่า 1) เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้ 
หน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ มีท านองลูกเท่า 
ท่อนละสองครั้ง ท านองลูกเท่าแต่ละท่อนเป็นลูกเท่าเสียงเดียวกันและมีท านอง 
ซ้ ากัน เพลงนี้ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียง โด เร มี ซอล ลา บางวรรคมีการใช้ 
เสียงฟาและเสียงทีด้วย เป็นเพลงที่มีการใช้เสียงครบทั้งเจ็ดเสียง ท านองเพลง 
ในแต่ละท่อนจะมีท านองที่ซ้ ากัน การแปรท านองจากท านองหลักเป็นทาง 
ระนาดทุ้มนั้น ประดิษฐ์ท านองให้มีความเหมาะสมส าหรับน าไปใช้ฝึกทักษะ 
การแปรท านองทางระนาดทุ้ม และเพ่ือเป็นแนวทางในการน าไปใช้ในการบรรเลง 
                                                             
1โครงการบัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
1Graduate School, Bunditpatanasilpa Institute of Fine Arts 



 

รวมวง โดยสร้างสรรค์และเลือกใช้ทางระนาดทุ้มให้มีความสัมพันธ์สอดคล้อง 
ไปกับเนื้อเพลงยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ใช้วิธีการก าหนดกลุ่มเสียง 
ของเนื้อเพลงตามทิศทางเสียงที่ด าเนินไปจากส านวนของท านองหลัก 2) ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ใช้ส านวนกลอนที่มีความหลากหลาย 
รูปแบบ มีการผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความเหมาะสม 
กับแนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ ให้เกิดเป็น 
ท่วงท านองและมีลีลาต่าง ๆ สอดประสานกลมกลืนกัน ท าให้ลักษณะของทางเดี่ยว 
มีทั้งความเรียบง่าย ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้ง 
และความคลี่คลาย ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง 
 

ค าส าคัญ  :  การแปรท านองเพลง การประพันธ์ทางเดี่ยว  ระนาดทุ้ม  
      เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

 

Abstract 
The creation of the instrumental realisation and solo 

composition for the ranat thum (Thai alto xylophone) in the piece 
Karawek Lek, Sam Chan (third level), had the following objectives:  
(1) to create a stylistic idiom for the melodic variation of the ranat 
thum in Karawek Lek, third level; and (2) to compose a solo 
passage for the ranat thum in Karawek Lek, third level. 

The creative outcomes reveal that (1) Karawek Lek Sam 
Chan is a composition that employs the “na thap prob kai” 
rhythmic pattern. It is structured in two sections, each consisting of 
four rhythmic cycles (na thap). Each section contains a repeated 
melodic motif (luuk thao) that occurs twice with identical pitch 
content. The melody primarily uses the pitches C (do), D (re), E (mi), 
G (sol), and A (la); F (fa) and B (ti) appear occasionally, so the piece 
covers all seven diatonic tones. The repetition of similar melodic 
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material within each section is a defining characteristic of the piece. 
In the process of creating a melodic variation for the ranat thum, 
the adapted version was designed to support practice of variation 
techniques and to serve as a guide for ensemble performance.  
The melodic adaptation was crafted to align closely with the original 
composition’s structure, with emphasis on selecting tones based on 
the “falling tones” (luuk tok) of the primary melody. Tone grouping 
was determined by analysing the melodic contour and directional 
movement of the original melodic phrases (samnuan klon). This 
approach ensures the variation remains musically and structurally 
coherent with the original. 2) The solo ranat thum version of 
Karawek Lek Sam Chan employs a diverse range of samnuan klon 
(melodic phrases). These phrases are intricately linked to hand 
coordination and are crafted to suit the performance techniques of 
the instrument. The melodic phrases incorporate various musical 
devices and embellishments to create expressive melodic lines with 
distinct stylistic nuances that blend harmoniously. As a result, the 
solo version exhibits a balance between simplicity and complexity 
in both melody and rhythm, featuring moments of tension and 
resolution. These phrases are well suited to the character and 
expressive style of the original composition.  
 

Keywords :  Melodic variation, Solo composition, ranat thum, Karawek  
       Lek Sam Chan 

 

บทน า 
การบรรเลงดนตรีไทยในปัจจุบันนี ้ มีการบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ  

ทั ้งการบรรเลงในงานพิธีกรรม การบรรเลง เพ่ือความบันเทิงทั่วไป รวมทั้ง 
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บรรเลงประกอบการแสดงประเภทต่าง ๆ ซึ่งมีรูปแบบการบรรเลงอยู่ 2 ลักษณะ  
คือ การบรรเลงหมู่และการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งมีลักษณะต่างกัน คือ การบรรเลงหมู่  
หมายถึง เครื่องดนตรีทั้งหมดบรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง บางช่วงที่มีท านองล้อ 
และขัดก็จะแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นพวกหน้าและพวกหลังสลับกันบรรเลง  
แต่ละเครื่องมือต่างก็ด าเนินท านองโดยแปรทางจากเนื้อเพลงเป็นทางของ 
เครื่องมือที่บรรเลงให้เหมาะสมกับหน้าที่ตามแบบแผนการบรรเลง ในการบรรเลง 
เพลงหมู่นี้ บางครั้งอาจมีการบรรเลงทีละเครื่องมือคล้ายกับวิธีการบรรเลงเดี่ยว 
แทรกอยู่ด้วยก็ได้ ส่วนการบรรเลงเดี่ยวนั้น เป็นการบรรเลงทีละเครื่องมือ  
เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง สามารถบรรเลงเดี่ยวได้ทุกชิ้น ทั้งเครื่องดีด  
สี ตี และเป่า การบรรเลงเดี่ยวมิใช่การบรรเลงเพียงเครื่องมือเดียวต้องมีเครื่อง 
ประกอบจังหวะบรรเลงด้วย นอกจากนี้ต้องมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหน้าทับ  
เช่น โทน ร ามะนามโหรี ส าหรับการเดี่ยวของวงเครื่องสายและสองหน้า  
ส าหรับการเดี่ยวของวงปี่พาทย์ บรรเลงประกอบกับการบรรเลงเดี่ยวด้วย 
ในการบรรเลงหมู่ เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นต้องด าเนินท านองเป็นทางเฉพาะ 
ของตน ในวงปี่พาทย์ ดังที่ มนตรี ตราโมท (2543, น.50–51) ได้กล่าวถึงระนาด 
ทุ้มว่า มีหน้าที่ด าเนินท านองหยอกล้อยั่วเย้าไปกับพวกด าเนินท านองด้วยกัน  
สนับสนุนให้เกิดความสนุกสนาน กระตุ้นเตือนให้ครึกครื้นรื่นเริง การด าเนิน 
ท านองจึงมีทั้งล่วงหน้า ลักจังหวะ และขัดจังหวะต่าง ๆ ที่ล้อขัดระนาดเอก 
และเครื่องด าเนินท านองอ่ืน ๆ แม้ระนาดทุ้มจะมีหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าให้เกิด 
อารมณ์ครึกครื้น แต่ต้องหยอกล้อให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลง เช่น  
เพลงประเภททางพ้ืน ควรหยอกล้อยั่วเย้าแทรกแซงให้กลมกลืนกับท านองเพลง                  
หากเป็นเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด ระนาดทุ้มสามารถใช้ทางหยอกล้อยั่วเย้า    
ได้เต็มที่ แต่ต้องให้มีความเหมาะสมกับเนื้อเพลงจะท าให้การบรรเลงเป็นไป
อย่างไพเราะน่าฟัง 

การด าเนินท านองหรือกลอนของระนาดทุ้มที่เรียกว่า “ทาง” สามารถ
ด าเนินท านองได้อิสระ ใช้มือทั้งสองสร้างเสียงเป็นท านอง อีกทั้งยังสามารถใช้คู่
เสียงไดม้ากกว่าคู ่8 ท าใหม้ีขอบเขตการใช้เสียงและมือกว้างขวางกว่าเครื่องดนตรี  
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ชนิดอ่ืน ๆ ทางระนาดทุ้มเกิดขึ้นมาพร้อม ๆ กับระนาดทุ้ม และมีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง ทางหรือส านวนกลอนของระนาดทุ้มมีความหลากหลาย นักดนตรี
ต่างคิดค้นสร้างส านวนกลอนของระนาดทุ้มออกมาเพ่ือบรรเลงอวดกัน ลูกฆ้อง
หรือท านองหลักหนึ่งท านองสามารถแปรเป็นทางระนาดทุ้มได้ไม่ซ้ า กล่าวได้ว่า
ลูกฆอ้งหนึ่งลูกสามารถแปรเป็นทางระนาดทุ้มไดม้ากมาย (ดุษฎี มีป้อม, 2564)  

การแปรท านองของเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์นั้น มีความจ าเป็นที ่
ผู้บรรเลงต้องศึกษาวิธีการแปรท านองให้มีความเหมาะสมและถูกต้องตามหลัก 
วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด โดยเฉพาะ ระนาดทุ้ม ซึ่งเป็น 
เครื่องดนตรีที่มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงหยอกล้อ ยั่วเย้า หรือกระตุ้นให้ 
การบรรเลงนั้นให้เกิดลีลาหรืออารมณ์เพลงที่มีความสนุกสนาน และมีความไพเราะ  
การด าเนินท านองของระนาดทุ้มมีวิธีการบรรเลงและแปรท านองที่แตกต่าง 
ไปจากเครื่องมืออ่ืน ๆ ในวง มีท่วงท านองที่มีการใช้คู่เสียงต่าง ๆ รวมทั้งการลง 
จังหวะของวรรคเพลงหรือประโยคเพลงที่มีลักษณะเฉพาะ การแปรท านองของ 
ระนาดทุ้ม เป็นการด้นหรือแปรทางที่มีความยากและซับซ้อน จึงเป็นสิ่งที่ยาก 
ส าหรับผู้ที่ เริ่มเรียนรู้การแปรท านองระนาดทุ้มในการที่จะบรรเลงให้มี 
ความไพเราะน่าฟัง ผู้บรรเลงบางคนอาจใช้ท านองที่น ามาจากทางเดี่ยวบ้าง จดจ า 
มาจากผู้บรรเลงอ่ืน ๆ บ้าง วิธีการเช่นนี้เป็นอุปสรรคต่อการพัฒนาการเรียน 
ดนตรี เนื่องจากท าให้การเรียนรู้ในเรื่องการแปรท านองด าเนินไปอย่างช้า  ๆ  
และขาดความรู้ที่ชัดเจนในด้านการแปรท านอง โดยไม่เข้าใจว่าท านองเนื้อเพลง 
ลักษณะใด จะแปรทางอย่างไร และแปรทางเป็นส านวนต่าง ๆ ได้อย่างไรบ้าง  
หรือเพลงประเภทใดควรแปรทางอย่างไรจึงจะมีความเหมาะสม ดังที่ ส านัก 
มาตรฐานอุดมศึกษา ส านักปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2544) กล่าวว่า การแปร 
ท านองของระนาดทุ้ม หมายถึง ความสามารถในการด าเนินท านองด้วยส านวน 
กลอนที่มีลักษณะเฉพาะ โดยยึดเนื ้อท านองหลักของแต่ละเพลงเป็นแนว 
ท าให้เกิดท่วงท านองซึ่งเป็นทางของระนาดทุ้มโดยเฉพาะ เป็นการท าให้การบรรเลง 
สนุกสนาน ครึกครื้น ชวนฟังมากขึ้น 
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ในการเรียนดนตรีไทยนั้น เมื่อผู้เรียนสามารถบรรเลงเพลงประเภท 
เพลงหมู่ได้แล้ว ครูก็จะต่อเพลงเดี่ยวให้เป็นล าดับต่อไป การบรรเลงเพลงเดี่ยว 
เป็นการบรรเลงที่ใช้แสดงความสามารถของผู้บรรเลงและอวดภูมิปัญญาของ 
ครูผู้แต่ง ผู้บรรเลงไม่ต้องด้นหรือแปรท านองเช่นเดียวกับการบรรเลงหมู่  
ผู้บรรเลงเพียงแต่ใช้ความจ าและความสามารถด้านทักษะการบรรเลงถ่ายทอด 
ท านองเพลงเดี ่ยวออกมาได้ตามที่ผู้แต่งได้ประพันธ์ไว้ให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
เท่านั้น ส านวนกลอนของเพลงเดี่ยวมีหลายลักษณะบางประโยคสามารถ 
น ามาใช้ในการบรรเลงหมู่ได้ แต่บางประโยคมีลักษณะเป็นส านวนพิเศษที่ใช้  
ในการบรรเลงทางเดี่ยว ไม่ควรน ามาใช้ในการบรรเลงหมู่ ผู้บรรเลงต้องมีความเข้าใจ 
ในหลักการนี้ จึงจะท าให้การบรรเลงมีความไพเราะเหมาะสมกับวิธีการบรรเลง 

ผู้สร้างสรรค์เห็นว่าปัจจุบันนี้การด าเนินท านองของระนาดทุ้มเป็นสิ่งที่  
ผู้เรียนดนตรีไทยให้ความสนใจกันมาก แต่แหล่งค้นคว้าข้อมูลของทางระนาดทุ้ม 
รวมทั้งครูผู้ที่จะถ่ายทอดการแปรท านองทางระนาดทุ้มนั้นยังมีไม่มากนัก  
ผู้สร้างสรรค์จึงได้น าเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มาแปรท านองเพ่ือใช้ส าหรับ 
การบรรเลงรวมวงและประพันธ์ เป็นทางเดี่ยว เพ่ือใช้ในการบรรเลงอวด 
ความสามารถหรือน าไปใช้บรรเลงประกวดดนตรีในโอกาสต่าง ๆ ได้ เหตุที่เลือก 
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มาเป็นเพลงที่ใช้ในการแปรท านองและประพันธ์เป็น 
ทางเดี่ยวเพราะว่าเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่  
มี 2 ท่อน ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ ท านองเพลงในแต่ละท่อนจะมี 
ท านองที่ซ้ ากัน โดยมีท านองที่ต่างกันเพียงหนึ่งประโยค คือประโยคท้ายของ 
จังหวะที่ 2 และประโยคท้ายของจังหวะที่ 4 ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 ด้วย 
ลักษณะของท านองเพลงที่มีการซ้ าท านองกันนี้ จึงมีความเหมาะสมที่จะน ามา 
แปรท านองและประพันธ์เป็นทางเดี่ยว ผลการสร้างสรรค์แสดงให้เห็นว่าท านอง 
หลักหรือเนื้อเพลงที่มีท านองซ้ ากันหลายครั้ง เมื่อแปรท านองเป็นทางระนาดทุ้ม 
แล้วท าให้เกิดท านองทางระนาดทุ้มหลากหลายรูปแบบที่ไม่ซ้ ากันเลย ทั้งท่อน 1  
และท่อน 2 และเป็นการแสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ท านองเพลงของ 
ทางเดี่ยวเพลงการะเวกสามชั้นที่มีการด าเนินท านองหรือใช้ส านวนกลอน 
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และวิธีการบรรเลงที่แตกต่างไปจากการแปรท านองในการบรรเลงหมู่ พร้อมทั้งมี 
การใช้ส านวนกลอนในเพลงเดี่ยวที่ไม่ซ้ ากันอีกด้วย ในการสร้างสรรค์การแปร 
ท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงการะเวกเล็กนี้ เป็นการสร้างองค์ความรู้  
ทางดนตรีในลักษณะของการสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ 
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลอันเป็นประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจ 
ศึกษาวิธีการแปรท านองของระนาดทุ้ม และเป็นแนวทางในการน าส านวนกลอน 
หรือทางของระนาดทุ้มลักษณะต่าง ๆ ไปปรับใช้ในการบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ได้  
นอกจากนี้ยังสามารถใช้เพลงเดี่ยวการะเวกเล็ก สามชั้น บรรเลงเพ่ือพัฒนา 
ทักษะด้านการบรรเลงเพลงเดี่ยวให้มีความสามารถสูงขึ้นได้ อีกทั้งยังเป็นแนวทาง 
ในการน าไปวิเคราะห์ในเรื่องส านวนกลอนหรือทางของระนาดทุ้มได้  และเป็น 
แนวทางในการอนุรักษ์สืบทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยให้คงอยู่และพัฒนา 
สืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา  
1. เพ่ือสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก  

สามชั้น 
2. เพ่ือประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. ขั้นเตรียมการเบื้องต้น 
    1.1 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยสร้างสรรค์ 

ที่เกี่ยวข้อง จากข้อมูลเอกสาร เพ่ือใช้ก าหนดแนวทางในการสร้างสรรค์ทางดนตรี  
โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่าง ๆ คือ สารัตถะเกี่ยวกับระนาดทุ้ม การแปรท านองและ 
การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม ประวัติเพลงที่ใช้ในการศึกษา แนวคิด ทฤษฎี 
ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

    1.2 ก าหนดกรอบและวางแผนการด าเนินงานการสร้างสรรค์ผลงาน  
    1.3 ก าหนดบุคคลข้อมูล ได้แก่ 
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          1.3.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก เป็นผู้ที่อยู่ในวงการดนตรีไทย 
โดยเฉพาะปี่พาทย์ เป็นผู้ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก มีประสบการณ์ทางดนตรีจนเป็นที่ 
ยอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย และมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับการบรรเลง 
เพลงเดี่ยว ได้แก่ 
         1) ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ สาขา 
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปีพุทธศักราช 2557 
         2) นายไชยยะ ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการ
สังคีต กรมศิลปากร 
          1.3.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป เป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถ  
มีความเชี่ยวชาญในด้านการบรรเลงดนตรีไทย เป็นที่ยอมรับนับถือในวงการ 
ดนตรีไทย มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับการบรรเลงเพลงเดี่ยว และมีประสบการณ์ 
ในการประพันธ์เพลง ได้แก่ นายล ายอง โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย สถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
          1.3.3 กลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น จากผู้สร้างสรรค์ อาจารย์ภาควิชา 
ดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และครูภาควิชา 
ดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

    1.4 ก าหนดเพลงที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ได้แก่ เพลงการะเวก สามชั้น 
2. ขั้นตอนการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

     การสร้างสรรค์ครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น 
ทางการ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับส านวนกลอน และกลวิธีที่ใช้บรรเลงใน 
เพลงเดี่ยวระนาดทุ้ม แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ สร้างแนวค าถามแบบ 
กึ่งโครงสร้าง (Semi - structured) คือ การสัมภาษณ์ท่ีประกอบด้วยค าถามต่าง ๆ  
ที่จะปรับเปลี่ยน เพ่ิมเติม เพ่ือให้เกิดความชัดเจนในการได้ค าตอบ โดยประเด็น 
ในการสัมภาษณ์มีความเชื่อมโยงกับจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ผลงาน  
ค าถามที่ใช้ในการสร้างสรรค์ และแนวคิดทฤษฎีจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง ได้แก่  
1) แนวคิดหลักการแปรท านองและการประพันธ์เพลงไทย 2) แนวคิดสังคีตลักษณ์ 
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เพลงไทย และ 3) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ก าหนดประเด็น 
ค าถามหลัก 3 ประเด็น มีลักษณะเป็นค าถามเปิดกว้าง โดยมีประเด็นใน 
การสัมภาษณ์ ดังนี้  
     2.1 หลักการแปรท านองและการสร้างสรรค์ส านวนกลอนเพลงเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
     2.2 ลักษณะเฉพาะของส านวนกลอนเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
     2.3 กลวิธีที่ใช้บรรเลงในเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเป็นอย่างไร 
          จากประเด็นค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ข้างต้น บางประเด็น 
ค าถามสามารถเชื่อมโยงไปสู่ค าถามอ่ืนที่มีความเกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่  
ถูกต้องสมบูรณ์มากขึ้น 

3. ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล 
     3.1 เก็บรวบรวมโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ในเรื่อง 
การแปรท านองและการประพันธ์เพลงเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวก สามชั้น  
จากกลุ่มบุคคลข้อมูลที่ก าหนดไว้   
     3.2 น าข้อมูลจากการศึกษาที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัย 
ที่เกี่ยวข้องจากเอกสาร และข้อมูลจากการบันทึกรวบรวมจากการสัมภาษณ์  
โดยจ าแนกข้อมูลตามประเด็นในการสัมภาษณ์เพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ 
ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ และตรวจสอบความถูกต้องและความสมบูรณ์ของข้อมูล 
อีกครั้งหนึ่ง เพ่ือให้ข้อมูลที่ได้มีความครบถ้วนเพียงพอเหมาะสมพร้อมแก่ 
การน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผล 

4. ขั้นวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 
    4.1 น าหลักการแปรท านองและวิธีการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 

ที่ปรากฏมาวิเคราะห์ เพ่ือน ามาสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ 
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

    4.2 แปรท านองทางระนาดทุ้มและประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
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    4.3 การวิพากษ์จากผู้เชี่ยวชาญ ตรวจสอบข้อมูล และน าข้อมูลที่  
ได้รับมาปรับแก้ไขเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ในการแปรท านองและการประพันธ์  
ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ในการวิพากษ์ผู้สร้างสรรค์ได้  
ท าการบันทึกเป็นไฟล์วีดิโอ และไฟล์เสียง น าไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย 
วิพากษ์เป็นรายบุคคล และน าข้อมูลมาปรับแก้ไขเพ่ือให้ได้ความสมบูรณ์ของ 
บทเพลงที่แปรท านองและสร้างสรรค์เพลงเดี่ยวขึ้น 

5. ขั้นน าเสนอข้อมูลการการเผยแพร่ข้อมูล 
    5.1 จัดท ารายงานการสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์ โดยน าเสนอในรูปแบบ 

งานสร้างสรรค ์
    5.2 เผยแพร่การแปรทางระนาดทุ้ม และทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  

เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ให้แก่ นักศึกษา ครู คณาจารย์ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี คณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์ และนิสิตปริญญาตรี ชั้นปีที่ 3 คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 
 

ผลการศึกษา  
1. การสร้างส านวนกลอนการแปรท านองระนาดทุ้ม เพลงการะเวกเล็ก  

สามชั้น เป็นทางระนาดทุ้ม 
   การแปรท านองจากเนื้อเพลงหรือท านองหลักที่เป็นทางฆ้องวงใหญ่ 

เป็นทางระนาดทุ้มนั้น ผู้บรรเลงต้องเลือกแปรทางให้มีความเหมาะสมใน 
การบรรเลงรวมวง โดยใช้ทางให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องไปกับเนื้อเพลงและต้อง 
ยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ซึ่งอาจจะใช้ทางให้มีเสียงตกสัมพันธ์กันทั้ง 
ลูกตกรองและลูกตกหลัก หรือให้ลงตรงเสียงเฉพาะลูกตกหลักเพียงเสียงเดียวก็ได้  
นอกจากต้องยึดเสียงของลูกตกแล้ว ผู้บรรเลงต้องก าหนดกลุ่มเสียงตามทิศทาง 
เสียงของเนื้อเพลงที่ด าเนินไป เป็นการก าหนดขึ้นในใจโดยฉับพลัน หรือพิจารณา 
จากส านวนของท านองหลักก็ได้ เพ่ือเป็นแนวทางในการคิดทางหรือเลือกใช้  
ส านวนกลอนให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อเพลงหรือท านองหลักแต่ละ 
ท านอง ประเด็นต่อมาคือทิศทางของเสียงด าเนินไปทางใดก็ควรแปรทางระนาดทุ้ม 
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ให้สอดคล้องเป็นแนวทางเดียวกัน สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง  คือ ระนาดทุ้ม 
เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงอยู่ในระดับเสียงต่ า ผู้บรรเลงควรเลือกใช้กลุ่มเสียง 
ในการแปรทางไปในช่วงกลุ่มเสียงต่ า จะท าให้เสียงของระนาดทุ้มมีความโดดเด่น 
ออกมา และยังเป็นการด าเนินท านองที่เหมาะสมกับบทบาทของระนาดทุ้ม  
ในปัจจุบันแนวทางการบรรเลงระนาดทุ้มไม่มีรูปแบบที่ชัดเจน จึงเป็นแนวคิด 
ในการสร้างสรรค์การแปรท านองและการประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

   ท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ท่อน 1 และท่อน 2 มีลักษณะที่ 
เหมือนกัน คือ มีความยาวท่อนละ 8 ประโยค แต่ละท่อน มีท านองที่เหมือนกัน  
6 ประโยค ได้แก่ ประโยคที่หนึ่งถึงประโยคที่ 3 และประโยคที่ 5 ถึงประโยคที่ 7  
ท านองเพลงของทั้งสองท่อนที่มีความแตกต่างกันคือ ท านองประโยคที่ 4 และ 
ประโยคที่ 8 การที่ท านองเพลงมีการซ้ ากันนี้ จะท าให้ผู้บรรเลงคิดทางใน 
การด าเนินท านองให้มีความแตกต่างไม่ซ้ ากัน เป็นสิ่งที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์  
ส านวนกลอนที่มีความหลากหลายของการด าเนินท านองทางระนาดทุ้ม 
    ตัวอย่างการแปรท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ท่อน 2 เที่ยวแรก  
ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 6 เป็นทางระนาดทุ้ม ซึ่งท านองหลักของประโยคนี้ 
มีลักษณะเป็นท านองกึ่งบังคับทาง วรรคแรกท านองมีลักษณะเรียงเสียงขึ้น 
และลง มีลูกตกอยู่ที่เสียงโด (สูง) และซอล วรรคหลังท านองไล่เสียงจากเสียงสูง 
มาหาเสียงกลาง มีลูกตกอยู่ที่เสียง ซอล และเสียงมี  
 

ประโยคที่ 2 

ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม 

 

ท านองหลัก 
 

ภาพที่ 1 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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 การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวในประโยคที่ 2 ไม่ใช้ส านวนกลอนแบบเรียง 
เสียงขึ้นและลงเหมือนกับท านองหลัก แต่ใช้การด าเนินท านองแบบทิศทางเดียว  
คือ ด าเนินท านองลงมาทางเสียงต่ าทั้งประโยค ก าหนดให้มีเสียงลูกตกที่เสียง  
ลา ซอล ฟา และ มี เสียงของลูกตกจึงตรงกับท านองหลักเฉพาะเสียงลูกตกหลัก 
ที่เสียง ซอล และเสียง มี ส่วนเสียงลูกตกรอง คือ เสียง โด และ ซอล นั้น  
ส านวนกลอนของทางเดี่ยวใช้ส านวนที่ก าหนดให้มีการใช้เสียงและการใช้มือที่  
ไล่เรียงกันลงมาตามล าดับให้มีความสัมพันธ์กันภายในประโยค เป็นการให้ 
ความส าคัญในด้านส านวนกลอนเป็นหลัก โดยใช้ส านวนกลอนที่มีวิธีการใช้มือ 
แบบเดียวกันทั้งประโยค มีจ านวนพยางค์เสียงและการลงจังหวะก่อนจังหวะตก 
เหมือนกันหมดทั้งสี่กลุ่มท านอง ลักษณะของท านองที่ลงจบเสียงสุดท้าย 
ก่อนจังหวะตกหรือที่เรียกกันทั่วไปว่าลงใน “จังหวะยก” ท าให้แนวของ 
การบรรเลงมีความกระชับขึ้นเรื่อย ๆ เนื่องจากเป็นการบรรเลงในท่อนที่สอง  
ท่วงท านองและแนวการบรรเลงจึงควรมีความกระชับขึ้น การใช้ส านวนกลอน 
ลักษณะลงลูกตกในจังหวะยกนี้ จะช่วยท าให้แนวการบรรเลงค่อย ๆ กระชับขึ้น 
โดยอัตโนมัติ ถ้าผู้บรรเลงฉิ่งและสองหน้าไม่ระมัดระวังในท านองลักษณะนี้  
จะท าให้แนวจังหวะรุกล้ าหน้าไปเรื่อย อาจจะท าให้ผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวเกิด 
ความผิดพลาดได้ ส านวนกลอนที่ลงจังหวะยกจึงเป็นการสร้างอารมณ์ของ 
ทั้งผู้บรรเลงและผู้ฟังให้มีความสนุกสนานและตื่นเต้นเร้าใจ แต่ถ้าหากผู้บรรเลง 
ไม่ควบคุมแนวจั งหวะให้มีความเหมาะสมก็จะกลายเป็นสิ่ งที่ท าให้ เกิด 
ความบกพร่องในการบรรเลง ท าให้ไม่สามารถควบคุมเสียงและจังหวะให้ 
ด าเนินไปอย่างเหมาะสมได ้
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ประโยคที่ 6 
 

ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้ม 

 

ท านองหลัก 
 

ภาพที่ 2 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
 

การด าเนินท านองของทางเดี่ยวในประโยคที่ 6 ใช้ส านวนกลอนที่มี 
ทิศทางแบบเรียงเสียงขึ้นและลงเหมือนกับท านองหลัก วรรคแรกตีไล่เสียงขึ้น  
โดยเน้นการใช้มือขวาตีต่อเนื่องสี่พยางค์เสียงจ านวนสองครั้ง ปิดท้ายวรรคด้วย 
วิธีตีตามในลักษณะตีลงสามพยางค์เสียง วรรคหลังตีไล่เสียงลง เน้นการใช้  
มือซ้ายตีต่อเนื่องสี่พยางค์เสียงจ านวนสองครั้ง ปิดท้ายวรรคด้วยวิธีตีตามใน 
ลักษณะตีลงสามพยางค์เสียงเช่นเดียวกับวรรคแรก การตีไล่เสียงทั้งขึ้นและลง 
ของประโยคนี้ใช้วิธีการตีแบบตีปิดเสียง ที่เรียกว่า “การตีดูด” เพ่ือให้เกิดเสียง 
ที่เป็นลักษณะเฉพาะของเสียงระนาดทุ้ม เป็นเสียงที่มีลักษณะแตกต่างจากเสียง 
การด าเนินท านองปกติ จึงเป็นเสียงที่สร้างความน่าสนใจในการบรรเลงระนาดทุ้ม  
ส านวนกลอนประโยคนี้มีลักษณะคล้ายกับการด าเนินท านองของประโยคที่ 5 
ซึ่งเป็นการใช้ส านวนกลอนที่ตีแบบเดียวกัน ลักษณะการใช้มือแบบเดียวกัน  
มีจ านวนพยางค์เสียงเท่ากัน ลงเสียงตกจังหวะตรงจังหวะตกเหมือนกัน มีความ 
แตกต่างกันในเรื่องทิศทางของการด าเนินท านอง โดยวรรคแรกเป็นการตี 
ไล่เสียงขึ้น วรรคหลังตีไล่เสียงลง เป็นท านองแบบไล่เรียงเสียงที่ไม่ซับซ้อน 
และลงตรงจังหวะเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 3 คิวอาร์โค้ด (QR Code) 

การแปรทางระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 

 

2. การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
    ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้นนี้ ลักษณะการด าเนิน 
ท านองมีการใช้ส านวนกลอนที่มีความหลากหลายรูปแบบ น ามาร้อยเรียงกัน 
อย่างสนิทสนม มีการผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความ 
เหมาะสมกับแนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ  
ให้เกิดเป็นท่วงท านองและมีลีลาต่าง ๆ สอดประสานกลมกลืนกัน การใช้ส านวน 
กลอนแบบต่าง ๆ ได้มีการก าหนดให้อยู่ในช่วงต่าง ๆ ของประโยคเพลงใน 
แต่ละท่อนอย่างเหมาะสม เพ่ือให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีท่วงท านองและลีลา 
ของท านองมีผลต่อความรู้สึกในการสร้างอารมณ์และอรรถรสต่อผู้ฟั ง ท าให้ 
ลักษณะของทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีทั้งความเรียบง่าย  
ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้งและความคลี่คลาย  
ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง และเหมาะสมกับลักษณะทาง 
กายภาพของระนาดทุ้มในเรื่องขอบเขตช่วงเสียงและมีการใช้กลเม็ดพิเศษต่าง ๆ  
ให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลงเดี่ยว ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ดังนี้ 
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ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 
ท่อน 1  

 
ภาพที่ 4 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  

ท่อน 1 ห้องที่ 1 – 32 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ภาพที่ 5 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
ท่อน 1 ห้องที่ 33 – 64 

(ท่ีมา: ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ท่อน 2 

 
ภาพที่ 6 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ท่อน 2 ห้องที่ 65 – 96 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 
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ภาพที่ 7 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น 

ท่อน 2 ห้องที่ 97 – 129 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565)  
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ภาพที่ 8 คิวอาร์โค้ด (QR Code) ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 

เพลงการะเวกเล็ก สามช้ัน 
(ท่ีมา : ดุษฎี มีป้อม, 2565) 

 

ลักษณะส านวนกลอนและท่วงทีลีลาต่าง ๆ ของทางเดี่ยวระนาดทุ้ม 
เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น ปรากฏลักษณะส านวนกลอนต่าง ๆ ดังนี้ 

1) ส านวนการขึ้นต้นเพลงเดี่ยวแบบปิดทาง 
2) ส านวนกลอนทางระนาดทุ้มแบบธรรมดาที่ใช้บรรเลงกันทั่วไป 
3) ส านวนกลอนลักษณะการหมดวรรคเพลงแบบลักจังหวะ มีการลง 

จังหวะก่อนจังหวะตกและลงแบบย้อยไปหมดหลังจังหวะตก 
4) ส านวนกลอนที่มีการพลิกแพลงโลดโผน มีความยากในการบรรเลง 
5) ส านวนกลอนที่ล้อเลียนเสียงและวิธีการใช้มือแบบเดียวกันภายใน 

ประโยคในประโยคเพลง 
6) ส านวนกลอนที่ใช้ท านองหรือใช้มือแบบทางฆ้องวงใหญ่  
7) ส านวนกลอนที่มีความไพเราะเรียบง่าย 
8) ส านวนกลอนที่ต้องใช้ทักษะสูง ท านองมีความสลับซับซ้อนในเรื่อง 

การเข้าจังหวะและหมดจังหวะ การใช้มือซ้ายและมือขวาตีต่อเนื่องมือละ 
หลายเสียง วิธีการแบ่งมือแตกต่างจากการบรรเลงรวมวง 

9) ส านวนกลอนที่ใช้ เสียงและจังหวะชัดเจน ท่วงทีลีลาการใช้มือ 
สง่าผ่าเผย 
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10) ส านวนกลอนที่มีความขัดแย้งท าให้เกิดความคับข้องใจแล้วคลี่คลาย 
ท าให้เกิดความผ่อนคลาย 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 เพลงการะเวกเล็ก สามชั้น เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน  
ความยาวท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ มีท านองลูกเท่าท่อนละสองครั้ง ท านอง 
ลูกเท่าแต่ละท่อนเป็นลูกเท่าเสียงเดียวกันและมีท านองซ้ ากัน เพลงนี้ด าเนิน 
ท านองอยู่ในกลุ่มเสียง โด เร มี ซอล ลา บางวรรคมีการใช้เสียง ฟา และ 
เสียง ที ด้วย เป็นเพลงที่มีการใช้เสียงครบทั้งเจ็ดเสียง ท านองเพลงในแต่ละ 
ท่อนมีท านองที่ซ้ ากัน โดยมีท านองที่ต่างกันเพียงสองประโยค คือ ประโยคท้าย 
ของจังหวะที่ 2 และประโยคท้ายของจังหวะที่ 4 ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 ด้วย 
ลักษณะของท านองเพลงที่มีการซ้ าท านองกันหลายครั้งนี้ จึงมีความเหมาะสม 
ที่จะน ามาใช้เป็นแนวทางในการแปรท านองและประพันธ์เป็นทางเดี่ยว จะท าให้ 
ได้รูปแบบของส านวนกลอนทางระนาดทุ้มหลากหลายรูปแบบที่ไม่ซ้ ากันเลย 
ทั้งท่อน 1 และท่อน 2 

1. การแปรท านองเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
     การแปรท านองจากเนื้อเพลงหรือท านองหลักเป็นทางระนาดทุ้มนั้น  
ผู้สร้างสรรค์ได้ประดิษฐ์ท านองในการแปรทางให้มีความเหมาะสมส าหรับน าไปใช้ 
ฝึกทักษะการแปรท านองทางระนาดทุ้มและเพ่ือเป็นแนวทางในการน าไปใช้  
ในการบรรเลงรวมวง โดยสร้างสรรค์และเลือกใช้ทางระนาดทุ้มให้มีความสัมพันธ์ 
สอดคล้องไปกับเนื้อเพลง โดยยึดเสียงลูกตกของเนื้อเพลงเป็นหลัก ทั้งลูกตกรอง 
และลูกตกหลัก ในการสร้างสรรค์การแปรท านองเป็นทางระนาดทุ้มนี้ ผู้สร้างสรรค์ 
ใช้วิธีการก าหนดกลุ่มเสียงหลักในแต่ละวรรคของเนื้อเพลงตามทิศทางเสียง 
ที่ด าเนินไป โดยพิจารณาจากส านวนของท านองหลัก เพ่ือเป็นแนวทางในการคิด 
ประดิษฐ์ทางหรือผูกส านวนกลอนให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อเพลง 
แต่ละท านอง ในการพิจารณาเรื่องความสัมพันธ์ของส านวนกลอนกับท านองหลัก  
ผู้สร้างสรรค์ใช้หลักการในการปรับวงมาเป็นแนวทางในการแปรทางด้วย คือ 
เรื่องทิศทางของเสียงด าเนินไปทางใดก็ควรแปรทางระนาดทุ้มให้สอดคล้องกันไป  
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และใช้ส านวนกลอนที่มีความเรียบร้อยเป็นแนวทางเดียวกัน สอดคล้องกับ  
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2558, น.128) กล่าวถึงการแปรท านองว่า เป็นเอกลักษณ์ 
ประการส าคัญของดนตรีไทย เครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะแปรท านองหลัก 
ให้เหมาะสมกับทางของตนเอง เช่น ทางระนาด ทางซอ ตามทักษะความสามารถ 
ของผู้บรรเลง โดยค านึงถึงเสียงตกจังหวะหรือลูกตกเป็นหลัก  

นอกจากนี้ สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ ระนาดทุ้มเป็นเครื่องดนตรี 
ที่มีเสียงอยู่ในระดับเสียงต่ า จึงเลือกใช้กลุ ่มเสียงในการแปรทางไปในช่วง 
กลุ ่มเส ียงต่ า ในบางประโยคที ่เหมาะสมเพื ่อท าให้เส ียงของ ระนาดทุ้มมี 
ความโดดเด่น เหมาะสมกับบทบาทของระนาดทุ้ม ท านองเพลงบางประโยค  
มีเนื้อเพลงที่มีลักษณะเป็นท านองแบบบังคับทางหรือกึ่งบังคับทาง ผู้สร้างสรรค์ได้
แปรทางระนาดทุ้มให้มีท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ใช้ส านวนกลอนร่วมกับ 
กลวิธีการท าเสียงลักษณะต่าง ๆ และการใช้มือให้มีความเหมาะสมกับลักษณะ 
ของเพลง ซึ่งนอกจากจะสร้างความสนุกสนานในการบรรเลงแล้ว ยังเน้นการใช้ 
ส านวนกลอนที่จะท าให้การบรรเลงมีความไพเราะและน่าฟังอย่างมีชั้นเชิง 
อีกด้วย การแปรท านองเพลงการะเวกเล็กทางนี้ ไม่ใช้วิธีการการด าเนินท านอง 
แบบอิหลักอิเหลื่อ ขวางจังหวะไปมา ซึ่งจะท าให้ผู้ศึกษาเข้าใจจังหวะช่องไฟ 
ได้ยาก ส่วนใหญ่จะใช้ทางที่ลงตรงจังหวะ ลงก่อนจังหวะตก และบางท านองลง 
ย้อยหลังจังหวะตก เพ่ือให้ผู้ที่ต้องการศึกษาเข้าใจจังหวะและท านองได้ง่าย 
สามารถน าไปปฏิบัติได้อย่างถูกต้องชัดเจน สอดคล้องกับ เทพิกา รอดสการ  
(2566, น.252) กล่าวถึง การแปรท านองเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่แสดงถึงภูมิปัญญา  
องค์ความรู้ ตลอดจนสติปัญญา ปฏิภาณไหวพริบของผู้สร้างสรรค์ท านองที่ 
ตัดแปลงมาจากต้นเคล้าท านองหลักเดิมความงามของบทเพลงแต่ละบทเพลง 
จะขึ้นอยู่กับการร้อยเรียงส านวนเพลงให้เกิดความไพเราะ เรียกว่า “การแปร 
ท านอง” สามารถสะท้อนถึงเอกลักษณ์ความเป็นตัวตนของผู้ประพันธ์   
สอดคล้องกับ อุทัย ศาสตรา (2561, น.556) กล่าวว่า การแปรท านองหรือ 
การแปรทาง เป็นลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิด มีความหมาย 
ใกล้ เคียงกับ อิมโพรไว เซชัน ( Improvisation) ในดนตรีตะวันตกที่ เป็น 
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การสร้างสรรค์ท านองเพลงของผู้บรรเลงอย่างอิสระในขณะบรรเลง บนพ้ืนฐาน 
ทฤษฎีดนตรี โดยอาศัยความรู้ ประสบการณ์ และความรู้สึกของผู้บรรเลง 

2. การประพันธ์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น  
     ลักษณะการด าเนินท านองทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก  
สามชั้น มีการใช้ส านวนกลอนหลากหลายรูปแบบ น ามาร้อยเรียงกันอย่าง 
สนิทสนม ผูกส านวนกลอนที่สัมพันธ์กับการใช้มือและให้มีความเหมาะสมกับ 
แนวการบรรเลง ประดิษฐ์ส านวนกลอนสอดแทรกกลเม็ดต่าง  ๆ ให ้เก ิด 
เป็นท่วงท านองและมีลีลา สอดประสานกลมกลืนกัน การใช้ส านวนกลอน 
หลายรูปแบบนี้ได้มีการก าหนดให้อยู่ในท านองช่วงต่าง ๆ ของประโยคเพลง 
ในแต่ละท่อนอย่างเหมาะสม เพ่ือให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวมีท่วงท านองและ 
ลีลาของท านองมีผลต่อความรู ้สึกในการสร้างอารมณ์และอรรถรสต่อผู้ฟัง  
ท าให้ลักษณะเด่นของทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงการะเวกเล็ก สามชั้น มีทั้ง 
ความเรียบง่าย ความสลับซับซ้อนของท านองและจังหวะ มีความขัดแย้งและ 
ความคลี่คลาย ส านวนกลอนมีความเหมาะสมกับท่วงท านอง และเหมาะสมกับ 
ลักษณะทางกายภาพของระนาดทุ้มในเรื่องขอบเขตช่วงเสียงและมีการใช้ 
กลเม็ดพิเศษต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับลักษณะของเพลงเดี่ยว มีความไพเราะ  
และมีความพิเศษในเรื่องการใช้ส านวนกลอนหลากหลายผสมผสานกับการใช้มือ 
และกลวิธีต่าง ๆ ท าให้เพลงเดี่ยวมีความสมบูรณ์ แต่การที่เพลงเดี่ยวจะมี 
ความสมบูรณ์หรือแสดงคุณค่าออกมาได้อย่างชัดเจนนั้น จะต้องประกอบไปด้วย 
ปัจจัยอ่ืน ๆ อีกด้วย เช่น มีเครื่องดนตรีที่ดี ไม้ตีระนาดทุ้มต้องไม่แข็งมาก  
สามารถสร้างเสียงของระนาดทุ้มได้อย่างเหมาะสม ผู้บรรเลงมีความสามารถดี  
ทั้งผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวและผู้บรรเลงประกอบจังหวะ ต้องบรรเลงให้มีรสมือดี  
ตามลักษณะของส านวนกลอน และมีการก าหนดแนวจังหวะที่เหมาะสมจึงจะ 
ท าให้เพลงเดี่ยวมีคุณค่า ดังนั้น เรื่องรสแห่งเสียง และแนวจังหวะจึงเป็นสิ่งที่ 
จะก่อให้เกิดอารมณ์หรือความสะเทือนใจให้ผู้ฟังมีความซาบซึ้งในสุนทรียรสของ 
เพลงเดี่ยว ดังที่ บุญธรรม ตราโมท (2545, น.73) หรือครูมนตรี ตราโมทได้ 
อธิบายถึงการบรรเลงเดี่ยวว่า เป็นวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภท 
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ด าเนินท านอง มีความประสงค์อยู่ 3 ประการคือ 1) เพ่ืออวดทาง คือ รูปแบบ 
วิธีการด าเนินท านองเพลงที่มีความพลิกแพลงมีวิธีการโลดโผนตามสมควรแก่ 
เครื่องดนตรีนั้น 2) เพ่ืออวดความแม่นย า คือ ผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถใน 
การจดจ าท านองเพลงและกลวิธีการบรรเลง สามารถบรรเลงได้โดยไม่ผิดพลาด  
และ 3) เพ่ืออวดฝีมือ คือ ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงด้วยกลวิธีต่าง ๆ ได้อย่าง 
ชัดเจนถูกต้องตามขนบทางดุริยางคศิลป์ไทย และดุษฎี มีป้อม (2564, น.42)  
กล่าวถึงการประพันธ์ทางเดี่ยวว่า ในการประพันธ์ทางเดี่ยวจึงใช้ส านวนกลอนให้ 
มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับลักษณะท านองหลักของเพลงรวมทั้งการสอดแทรก 
ส านวนกลอน และต้องแสดงถึงกลวิธีการบรรเลงขั้นสูงที่แสดงถึงกลเม็ด 
เด็ดพรายในกระบวนการบรรเลงสะท้อนให้เห็นถึงความรู้ความสามารถของ 
ผู้ประพันธ์อีกด้วย 
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แนวคิดของศิราพร ณ ถลาง ในการวิเคราะห์สัญลักษณ์ที่ปรากฏในพิธีกรรมและ
บทบาทหน้าที่ส าหรับการประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
 ผลการวิจัยพบว่า สัญลักษณ์ท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ภายใน 
งานหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ คือ ธงชาติไทย  
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับบ้านเมืองและความมั่นคงของประเทศชาติ ได้แก่  
รูปหล่อองค์พระแม่ธรณีบีบมวยผม พระสยามเทวาธิราช และพระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราช (องค์ต้นแบบ) และสัญลักษณ์ที่ท าให้องค์พระศักดิ์สิทธิ์ คือ  
พระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ ภาพถ่ายพระพรหมปัญโญ หรือหลวงปู่ดู่  
วัดสะแก และสร้อยประค าพระผงจักรพรรดิขนาดแขวนคอ (เครื่องประกอบ 
พิธีกรรมส่วนตัว)  
 บทบาทของการประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
มีลักษณะผสมผสานระหว่างความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ความเชื่ อเกี่ยวกับ 
เทพยดาที่ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินไทย และบทสวดพระคาถา 
มหาจักรพรรดิ ประกอบด้วย 1) บทบาทด้านปัจเจกบุคคล 2) บทบาทด้าน 
ครอบครัว 3) บทบาทด้านสังคม และ 4) บทบาทด้านประเทศชาติ ทั้งนี้ บทบาท 
ด้านประเทศชาติ มีอิทธิพลต่อพุทธศาสนิกชนสูงสุด เนื่องจากการจัดสร้าง 
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช มีวัตถุประสงค์เพ่ือบ ารุงขวัญ และก าลังใจ 
ให้แก่เหล่าทหารที่ก าลังติดพันศึกสงครามอยู่ตามแนวชายแดนไทย - กัมพูชา  
กระตุ้นให้พุทธศาสนิกชนและประชาชนได้ตระหนักถึงความหวงแหนแผ่นดินเกิด  
และยึดมั่นใน 3 สถาบันหลักของชาติบ้านเมือง คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์  
และรูปลักษณ์ของพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชย่อมมีความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น 

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 166 



 

ถ้าหากพุทธศาสนิกชนน ามาใช้ เป็นสื่อกลางในการสวดมนต์เจริ ญภาวนา 
บทพระคาถามหาจักรพรรดิดังเช่นวัตถุมงคลพระมหาจักรพรรดิรูปลักษณ์อ่ืน ๆ 
 

ค าส าคัญ : บทบาท พิธีกรรม พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
 

Abstract 
This research examines the roles, functions, and ritual 

symbols employed in the casting ceremony of Phra Sri Siam 
Chakkraphat Thewathirat at the Phutthaphromma Panyo Dharma 
Practice Center, Yang Ngam Branch, Yang Ngam Sub-district, Nong 
Phai District, Phetchabun Province. Data were collected from 
December 31, 2025, to January 1, 2026, through documentary 
research and fieldwork at the center, applying Victor Turner's 
theoretical framework on ritual symbolism and the conceptual 
approach of Siraporn Na Thalang. The study analyzes the symbols 
appearing in the ritual and the roles and functions involved in the 
casting ceremony of Phra Sri Siam Chakkraphat Thewathirat.  

The findings reveal that ritual symbols in the Buddha image 
casting ceremony are categorized into three types: symbols related 
to nation, religion, and monarchy—namely the Thai national flag; 
symbols associated with the homeland and national security, 
including cast sacred images of Phra Mae Thorani (Mother Earth) 
wringing her hair, Phra Siam Thewathirat, and the prototype of Phra 
Sri Siam Chakkraphat Thewathirat; and symbols that enhance the 
sacredness of the image, comprising the Buddha image in imperial 
attire, photographs of Phra Phromma Panyo (Luang Pu Du of Wat 
Sakae), and ceremonial necklaces containing Chakkraphat powder 
amulets used in personal ritual practices. 

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
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The ritual integrates Buddhist beliefs, faith in guardian 
deities protecting Thai territory, and the recitation of the Maha 
Chakkraphat incantation. The roles manifest across four 
dimensions: (1) individual, (2) familial, (3) societal, and (4) national. 
Notably, the national dimension exerts the greatest influence on 
participants, as the creation of Phra Sri Siam Chakkraphat 
Thewathirat aims to bolster morale among soldiers stationed along 
the Thai-Cambodian border and to cultivate awareness among 
Buddhists and citizens regarding devotion to their homeland and 
steadfast adherence to the nation's three pillars: Nation, Religion, 
and Monarchy. The sacred image is believed to gain greater 
sanctity when Buddhists employ it as a meditative medium for 
reciting the Maha Chakkraphat incantation, similar to other Maha 
Chakkraphat amulets. 
 

Keywords : roles, ritual, Phra Sri Siam Chakkraphat Thewathirat 
 

บทน า 
 ความเชื่อมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคม โดยเฉพาะความเชื่อ 
ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งเหนือธรรมชาติ และการประกอบพิธีกรรมบางอย่าง เพ่ือให้  
ผู้คนในสังคมเกิดความเลื่อมใสศรัทธาร่วมกัน สอดคล้องกับ มณี พะยอมยงค์  
(2536, น.66-69) กล่าวถึงความเชื่อที่มีความเกี่ยวข้องกับมนุษย์ว่า เกิดจาก 
ความไม่รู้เป็นประการส าคัญ เมื่อได้พบเห็นเหตุการณ์ทางธรรมชาติ เช่น ฟ้าผ่า 
คนตาย แผ่นดินถล่ม น้ าท่วม หรือเกิดความแห้งแล้ง ก็เกิดความคิดว่าต้องมี  
สิ่งใดสิ่งหนึ่งอยู่เบื้องหลัง บังคับให้เป็นอย่างนี้ จึงพากันสร้างรูปผี วิญญาณ  
เทพารักษ์ขึ้น เพ่ือเป็นการสมมติว่าเทพเจ้าหรือผีจะมีรูปร่างตามจินตนาการ 
ของตน และท าพิธีกรรมต่าง ๆ บูชาสักการะ เช่น การไหว้หรือบวงสรวง เพ่ือให้ 
สิ่งที่ตนคิดว่ามีอยู่นั้นจะช่วยผ่อนคลายความรุนแรงลง และบันดาลความสุขมาให้  
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จึงท าให้เกิดความเชื่อขึ้น ความเชื่อจึงเป็นพ้ืนฐานให้เกิดการกระท าทั้งด้านดี  
และด้านร้าย คนโบราณจึงได้สร้างศรัทธาให้แก่ลูกหลานสืบต่อกัน 
 การสร้างศรัทธาของคนโบราณที่มีมาตั้งแต่อดีตและสืบทอดมาจนถึง 
ปัจจุบัน คือ การสร้างรูปเคารพ หรือวัตถุมงคลรูปเหมือนพระเกจิอาจารย์ 
ผู้เรืองอาคม หรือพระภิกษุสงฆ์ผู้ที่มีความปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ ส าหรับกราบไหว้  
บูชา และเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ทั้งนี้ ก่อนที่จะน ารูปเคารพหรือวัตถุมงคล 
ของพระเกจิอาจารย์ไปใช้ส าหรับกราบไหว้บูชานั้น จะต้องด าเนินการประกอบ 
พิธีกรรมพุทธาภิเษกวัตถุมงคลดังกล่าวก่อน เพ่ือให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ก่อนน าไป 
กราบไหว้บูชา ทั้งนี้ อภิวัฒน์ สุธรรมดี (2560, น.95) กล่าวว่า พิธีกรรม หมายถึง  
การแสดงออกทางพฤติกรรมที่สัมพันธ์กับความเชื่อ เป็นเครื่องมือที่มนุษย์ 
สืบทอดมาจากบรรพชน เป็นความพยายามของมนุษย์ที่จะเข้าไปสัมพันธ์กับ 
อ านาจเหล่านั้นเพ่ือขอให้ช่วยปกป้อง คุ้มครอง และบันดาลให้สมปรารถนา  
พิธีกรรมประกอบไปด้วยสัญลักษณ์ต่าง ๆ ทั้งในรูปอุปกรณ์ กิริยาท่าทางและ 
ถ้อยค า พิธีกรรมที่มีการสืบทอดมาจากบรรพชน และปรากฏสัญลักษณ์ใน 
การประกอบพิธีกรรมชัดเจน คือ พิธีพุทธาภิเษกรูปเคารพและวัตถุมงคลของ 
พระเกจิอาจารย์ที่มีชื่อเสียงต่าง ๆ พิธีกรรมดังกล่าวท าให้เห็นบทบาทหน้าที่ 
ทางสังคมในด้านความต้องการพ้ืนฐานของมนุษย์ และการเสริมสร้างความเข้มแข็ง 
ทางจิตใจ สอดคล้องกับศิราพร ณ ถลาง (2563, น.360) กล่าวว่า ทฤษฎีบทบาท 
หน้าที่นิยมมองว่าวัฒนธรรมส่วนต่าง ๆ ในสังคมมีหน้าที่ตอบสนองความต้องการ 
ของมนุษย์ในด้านปัจจัยพ้ืนฐาน และช่วยเสริมสร้างความต้องการในด้านจิตใจ  
เพ่ือเสริมสร้างความมั่นคงทางวัฒนธรรมให้แก่สังคม 
 พิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช สถานปฏิบัติธรรม 
พุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์  
จัดขึ้นเพื่อเป็นการค้ าจุนหนุนดวงชะตาแผ่นดิน เนื่องจากในปัจจุบันประเทศไทย 
ก าลังเผชิญกับภาวะสงครามเพ่ือแย่งชิงผืนแผ่นดินไทย ท าให้ทหารที่ปฏิบัติ  
ราชการอยู่ตามแนวชายแดนไทย  – กัมพูชา ต้องท าหน้าที่ต่อสู้เพ่ือปกป้อง 
อธิปไตยของไทย สอดคล้องกับรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช  

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
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2560 หมวด 1 ว่าด้วยบททั่วไป มาตรา 1 กล่าวว่า ประเทศไทยเป็นราชอาณาจักร 
อันหนึ่งอันเดียวจะแบ่งแยกมิได้ การจัดสร้างพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
ถูกน าไปใช้เป็นสัญลักษณ์ส าคัญในการปกป้องผืนอธิปไตยไทย และเป็นสัญลักษณ์ 
ในด้านการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข  
(รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2560, 2560, น.6-7) ทั้งนี้  
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชถือเป็นภาคหนึ่งของพระศรีอริยเมตไตรย  
มีหน้าที่หลัก คือ ปกป้องประเทศชาติและค้ าจุนพระพุทธศาสนาจนครบ  
5,000 ปี เพ่ือรอรวมบารมีตรัสรู้เป็นพระศรีอริยเมตไตรยในภายภาคหน้าหรือ 
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าองค์ที่ 5 ในภัทรกัปป์นี้ ซึ่งถือเป็นคนละองค์กับ
พระสยาม เทวาธิราช (พระวรงคต วิริยธโร, 2569) การประกอบพิธีกรรม 
หล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชเริ่มตั้งแต่เวลา 23.50 น. วันพุธที่ 31  
ธันวาคม พ.ศ. 2568 และประกอบพิธีเสร็จสิ้นเวลา 00.30 น. วันพฤหัสบดีที่  
1 มกราคม พ.ศ. 2569 โดยมีพระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้าเป็นเจ้าพิธี  
นอกจากนี้ภายในงานมีการประกอบพิธีกรรมที่ส าคัญอ่ืน ๆ ร่วมด้วย เช่น  
พิธีจุดเทียนชัยโคมสวรรค์ล้านนา การเททองหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ 
เทวาธิราช และพิธีการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิข้ามปี  
 จากเนื้อหาที่ได้กล่าวไปข้างต้นผู้วิจัยจึงเกิดความสนใจบทบาทหน้าที่ 
ของพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช และการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ  
ภายในงานหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ณ สถานปฏิบัติธรรม 
พุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่และสัญลักษณ์ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
ภายในงานหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ณ สถานปฏิบัติธรรม 
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วิธีด าเนินการวิจัย  
 งานวิจัยนี้รวบรวมการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ภายในงานหล่อ 
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ณ สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ  
สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ โดยเก็บข้อมูล 
ภาคสนามวันพฤหัสบดีที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2568 ถึงวันศุกร์ที่ 1 มกราคม  
พ.ศ. 2569 โดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและการสัมภาษณ์อุบาสก อุบาสิกา  
และพุทธศาสนิกชนที่เดินทางมาร่วมประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ 
เทวาธิราช จ านวน 20 คน  
 

ผลการวิจัย 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เ พ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่และสัญลักษณ์ 
ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ภายในงานหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
ณ สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่  
จังหวัดเพชรบูรณ์ ในขั้นแรกผู้วิจัยได้อธิบายสัญลักษณ์ที่ใช้ในการประกอบ 
พิธีกรรม และวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของการประกอบพิธีกรรมตามล าดับ  
โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
 สัญลักษณ์ในการประกอบพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ 
เทวาธิราช ณ สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม  
อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
 วิคเตอร์ เทอร์เนอร์ (Victor Turner. 1967, P.9-23) อธิบายสัญลักษณ์ 
ในพิธีกรรมของชาว Ndembu ว่า สัญลักษณ์ คือ ส่วนย่อยของพิธีกรรม ซึ่งมี 
คุณลักษณะพิเศษของแบบพฤติกรรมพิธีกรรม สัญลักษณ์มีบทบาทส าคัญต่อ 
โครงสร้างทางบริบทพิธีกรรม สัญลักษณ์สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 
 1. สัญลักษณ์หลักหรือสัญลักษณ์ส าคัญ (Dominant Symbols) คือ  
สิ่งที่เป็นตัวแทนความหมายที่มีจ านวนมากและสามารถเชื่อมโยงหรืออ้างอิง 
ความหมายได้อย่างลุ่มลึก  

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
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 2.   สัญลักษณ์เครื่องมือ ( Instrucment Symbols) คือ สัญลักษณ์ 
ที่น าไปใช้เป็นเครื่องมือ เพ่ือด าเนินกิจกรรมให้บรรลุวัตถุประสงค์ของพิธีกรรม  
และต้องมีสัญลักษณ์อ่ืนประกอบ 
     สัญลักษณ์ในการประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
จ าแนกได้ 3 พิธีกรรม ดังนี้ 
     1. พิธีจุดเทียนชัยโคมสวรรค์ล้านนา 
         พิธีจุดเทียนชัยโคมสวรรค์ล้านนา จัดขึ้นวันที่ 31 ธันวาคม  
พ.ศ. 2568 พิธีกรรมดังกล่าว เริ่มต้นเวลา 21.50 น. โดยให้พุทธศาสนิกชน 
ได้บูชาโคมและเทียนส าหรับจุด และแขวนไว้เบื้องหน้ารูปหล่อของหลวงปู่ดู่  
พรหมปัญโญ วัดสะแก โดยมีพระธนณัฏฐ์ จิตตฺวุฒโฑ หรือตุ๊ไผ่ เป็นผู้น า 
ในการประกอบพิธีกรรมรวมถึงให้พุทธศาสนิกชนตั้งจิตอธิษฐานก่อนจุดเทียน 
ในโคม จากนั้นพระธนณัฏฐ์ จิตตฺวุฒโฑ หรือตุ๊ไผ่ จึงเริ่มต้นกล่าวค าตั้งสัจจะ 
อธิษฐาน กล่าวค าขออโหสิกรรม กราบพระถวายชีวิต ตั้งนะโม 3 จบ และสวดบท 
พระคาถามหาจักรพรรดิ ตามล าดับ 
 

  
ภาพที่ 1 อุบาสก อุบาสิกา และผู้เข้าร่วมพิธีร่วมกันแขวนโคมสวรรค์ล้านนา 

(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์, 2568) 
 

         ผู้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจ คือ สัญลักษณ์ที่ใช้ในการประกอบ 
พิธีกรรม ได้แก่ โคมล้านนา และเทียน การประกอบพิธีกรรมดังกล่าวมีลักษณะ 
ผสมผสานระหว่างความเชื่อดั้งเดิมของชาวล้านนา กับความเชื่อในพุทธคุณของ 
บทพระคาถามหาจักรพรรดิ ทั้งนี้การประกอบพิธีกรรมดังกล่าว เปรียบเสมือน 
การฝากดวงฝากชีวิตไว้กับหลวงปู่ดู่ พรหมปัญโญ วัดสะแก เพ่ือเสริมความเป็น 
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สิริมงคลก่อนเริ่มต้นเทศกาลปีใหม่ โดยอาศัยความเชื่อดั้งเดิมของชาวล้านนา  
ผสมผสานกับพุทธคุณของบทพระคาถามหาจักรพรรดิ เพ่ือเสริมสร้างก าลังใจ 
ให้แก่ผู้ร่วมประกอบพิธีกรรม โดยใช้พุทธคุณของพระมหาจักรพรรดิเป็นสื่อกลาง 
ในการฝากดวงฝากชีวิต (พระธนณัฏฐ์ จิตตฺวุฒโฑ, 2568) 
     2. พิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
        พิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ เทวาธิราช จัดขึ้นวันที่  31 
ธันวาคม พ.ศ. 2568 พิธีกรรมดังกล่าว เริ่มต้นเวลา 23.30 น. โดยให้
พุทธศาสนิกชนได้ร่วมกันเขียนชื่อ นามสกุล และวันเดือนปีเกิด ลงในแผ่นทอง 
หรือก้อนทองเหลืองที่ทางสถานปฏิบัติธรรมตระเตรียมไว้ให้ จากนั้นจึงน าแผ่น
ทองดังกล่าวใส่ลงไปในเบ้าหลอมเพ่ือให้แผ่นทอง และก้อนทองเหลือง 
เกิดการหลอมตัวเป็นของเหลว จากนั้นช่างหล่อพระจึงน าเบ้าหลอมแผ่นทอง 
เทลงไปในเบ้าพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช โดยมีพระวรงคต วิริยธโร  
หรือหลวงตาม้า เป็นเจ้าพิธี และในระหว่างที่ช่างหล่อพระก าลังเทน้ าทองเหลือง 
ลงในเบ้าหล่อพระนั้น พุทธศาสนิกชนจะมีการบริกรรมบทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
ไปด้วยจนกระทั่งเสร็จสิ้นพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
 

  
ภาพที่ 2 อุบาสก อุบาสิกา และผู้เข้าร่วมประกอบพิธีเททองหล่อพระศรี

สยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์, 2568) 

 

        ผู้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจ คือ สัญลักษณ์ที่ใช้ในการประกอบ 
พิธีกรรม การใช้รูปหล่อลอยองค์พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช (องค์ต้นแบบ)  
ธงชาติไทย และพระแม่ธรณีบีบมวยผม ทั้งนี้ ทางสถานปฏิบัติธรรมได้จัดพิธี 

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
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หล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนได้ร่วมกัน 
เขียนแผ่นทองโดยจารึกชื่อ นามสกุล และวันเดือนปีเกิดลงในแผ่นทองหรือ 
ก้อนทองเหลือง การจัดสร้างพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช จัดขึ้นเพ่ือเป็น 
การเสริมดวงชะตาบ้านเมืองให้กับพระเทศชาติ เนื่องจากในปัจจุบันประเทศไทย 
ก าลังเผชิญกับภาวะสงครามตามแนวตะเข็บชายแดนในพ้ืนที่ระหว่างไทย – กัมพูชา  
การจัดสร้างรูปลักษณ์ของพระจักรพรรดิศรีสยามเทวาธิราช เพ่ือบ ารุงขวัญให้กับ 
ทหารและเพ่ือสลายความอาฆาตพยาบาทของดวงวิญญาณทหารฝั่งตรงข้าม 
ที่เสียชีวิตให้เป็นสุคติโดยอาศัยบารมีพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชเป็นสื่อ  
ทั้งนี้ พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช มีความหมาย ดังนี้ “ศรีสยาม” หมายถึง  
ภาคหนึ่งของพระศรีอริยเมตไตรย เพ่ือมาท าหน้าที่ดูแลพระพุทธศาสนา 
แถบดินแดนสุวรรณภูมิ “เทวาธิราช” มาจากค าว่า เทวะ + อธิราช เป็นค าสนธิ  
หมายถึง เทพยดาผู้เป็นใหญ่ รวมกันหมายถึง เทพยดาผู้ยิ่งใหญ่ทรงเครื่อง 
จักรพรรดิปางหนึ่งของพระศรีอริยเมตไตรย โดยมีหน้าที่ปกป้องประเทศไทย 
อันเป็นดินแดนแห่งพระพุทธศาสนา (พระวรงคต วิริยธโร, 2569) 
        ทั้งนี้ พิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ สามารถสรุปองค์ประกอบ 
และรายละเอียดของการประกอบพิธีกรรม ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 พิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
องค์ประกอบ ลักษณะและรายละเอียดของพิธีกรรม 
เจ้าของสถานที่ สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม 

ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
ผู้ประกอบพิธี 1. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า วัดถ้ าเมืองนะ 

อ าเภอเชียงดาว จังหวัดเชียงใหม่ 
2. พระธนณัฏฐ์ จิตตฺวุฒโฑ หรือตุ๊ไผ่ 
3. พระสิทธิพัฒน์ สุขมาก หรือตุ๊ตั้ม 

เครื่องประกอบ
พิธีกรรม 

1. พระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ 
2. ภาพถ่ายพระพรหมปัญโญ หรือหลวงปู่ดู่ วัดสะแก 
3. รูปหล่อลอยองค์พระแม่ธรณีบีบมวยผม 
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องค์ประกอบ ลักษณะและรายละเอียดของพิธีกรรม 
4. รูปหล่อลอยองค์พระสยามเทวาธิราช 
5. รูปหล่อลอยองค์พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
(องค์ต้นแบบ) 
6. ธงชาติไทย 
7. สร้อยประค าพระผงจักรพรรดิขนาดแขวนคอ 
(เครื่องประกอบพิธีกรรมส่วนตัว) 

เวลาที่ใช้ใน 
การประกอบพิธีกรรม 

เวลาที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม คือ เวลา 23.30 น. 
วันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2568 ถึงเวลา 00.30 น. 
วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2569 

บริบทและข้ันตอนของ
การประกอบพิธีกรรม 

1. พระธนณัฏฐ์ จิตตฺวุฒโฑ หรือตุ๊ไผ่ และพระสิทธิ
พัฒน์ สุขมาก หรือตุ๊ตั้ม เริ่มประกอบพิธีบวงสรวง
เทพยดา และสวดบทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
2. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า น าสวด 
บทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
3. นายช่างน าน้ าทองเหลืองเทลงลงในเบ้าหล่อพระ  
4. พุทธศาสนิกชนผู้ เข้าร่วมประกอบพิธีกรรม
บริกรรมบทพระคาถามหาจักรพรรดิระหว่างช่าง
ก าลังเททองหล่อพระ  
7. เมื่อเทน้ าทองเหลืองลงในเบ้าหล่อพระจนเต็มแล้ว 
จึงกล่าวบทแผ่เมตตา และบทอัญเชิญพระเข้าตัว 
(สัพเพพุทธาฯ) 3 จบ 
8. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า สวดบท 
“ชยันโตฯ” 3 จบ 
9. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า กล่าวอวยพร
ปีใหม ่

(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์ อภิวัฒน์ สุธรรมดี และธรรณปพร หงษ์ทอง, 2567) 
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ภาพที่ 3 พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช (องค์ต้นแบบ) 

(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์, 2568) 
 

    3. พิธีกรรมการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิข้ามปี 
       พิธีกรรมการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
ข้ามปี ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามระหว่างวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2568  
ถึงวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2569 ถือเป็นกิจกรรมหลักของสถานปฏิบัติธรรม 
พุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์  
ผู้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจ คือ สัญลักษณ์ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม คือ  
พระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ ภาพถ่ายพระพรหมปัญโญ หรือหลวงปู่ดู่  
วัดสะแก และสร้อยประค าพระผงจักรพรรดิขนาดแขวนคอ (เครื่องประกอบ 
พิธีกรรมส่วนตัว) ทั้งนี้ พิธีกรรมดังกล่าวถือเป็นส่วนหนึ่งของการจัดพิธีกรรม 
การหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ เทวาธิราช ภายในงานมีการประกอบพิธีกรรม 
ยิ่งใหญ่ โดยมีผู้ที่ เลื่อมใสศรัทธาเดินทางมาร่วมพิธีเป็นจ านวนมากและ 
จากการสัมภาษณ์พุทธศาสนิกชนที่เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมดังกล่าว พบว่า  
สถานปฏิบัติธรรมดังกล่าวเดินทางสะดวก และมีการประกอบพิธีกรรม 
การหล่อพระอย่างสม่ าเสมอ รวมถึงเป็นศูนย์กลางของ ศาสนสถานสาย 
พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า ในพ้ืนที่ภาคเหนือตอนล่างและมี 
การสวดมนต์เจริญภาวนา จ านวน 7 รอบ ตามแบบวัดถ้ าเมืองนะ ต าบลเมืองนะ  
อ าเภอเชียงดาว จังหวัดเชียงใหม่ ท าให้สถานที่ดังกล่าวเปรียบเสมือนวัดถ้ า  
เมืองนะแห่งที่ 2 และท าให้รู้สึกว่าธรรมะเป็นสิ่งใกล้ตัว เยาวชนคนรุ่นใหม่  
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สามารถปฏิบัติได้ง่าย รวมถึงความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ที่พระวรงคต  
วิริยธโร หรือหลวงตาม้าที่จัดสร้างขึ้นนั้น ไม่ใช่เรื่องไกลตัวส าหรับเยาวชน 
คนรุ่นใหม่ และคนรุ่นใหม่สามารถยึดเอาบทพระคาถามหาจักรพรรดิเป็น 
แนวทางการปฏิบัติธรรมได้ในทุกอิริยาบท (ชฎามาศ ไชยกุมาร, 2569)  
รายละเอียดของพิธีกรรม ดังนี้ 
 

ตารางที่ 2 พิธีกรรมการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิข้ามปี 
องค์ประกอบ ลักษณะและรายละเอียดของพิธีกรรม 
เจ้าของสถานที่ สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม 

ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
ผู้ประกอบพิธี พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า 
ผู้เข้าร่วมพิธี ผู้เข้าร่วมพิธี ประกอบไปด้วย 2 กลุ่ม คือ 

กลุ่มที่ 1 คือ อุบาสกและอุบาสิกาที่เดินทางมาร่วม
ประกอบพิธีเททองหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ 
เทวาธิราช  
กลุ่มที่ 2 คือ บุคคลทั่วไป ที่ทราบข่าวตามตาราง
การเดินทางของพระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า 
ทางสื่อออนไลน์  

เครื่องประกอบพิธี ทางวัดเป็นผู้ด าเนินการจัดเครื่องประกอบพิธีกรรม
หลัก ไว้ให้แก่อุบาสก และอุบาสิกา รายละเอียด
ของเครื่องประกอบพิธีกรรม มีดังนี้ 
1.  พระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ   
2.  รูปหล่อลอยองค์หลวงปู่ดู่ พรหมปัญโญ วัดสะแก  
3. ภายถ่ายหลวงปู่ดู่  พรหมปัญโญ วัดสะแก  
ส่วนเครื่องประกอบพิธีกรรมส่วนตัว คือ พระผง
จักรพรรดิขนาดห้อยคอ โดยเลี่ยมกรอบพลาสติก
แขวนคู่กับสร้อยลูกประค า 
 

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
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องค์ประกอบ ลักษณะและรายละเอียดของพิธีกรรม 
เวลาที่ใช้ 

ในการประกอบพิธีกรรม 
เวลาที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม คือ เวลา 20.30 น. 
วันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2568 – เวลา 00.30 น. 
วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2569 (สวดมนต์ข้ามปี) 

บริบทและข้ันตอน 
ของพิธีกรรม 

1. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า เจิมวัตถุ
มงคล และน าสร้อยพระผงจักรพรรดิคล้องคอ 
ให้แก่อุบาสก และอุบาสิกาผู้ร่วมพิธีกรรม 
2. พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้าบรรยายธรรม
เป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง (19.30 – 20.30 น.)  
3. เริ่มพิธีกรรมการสวดมนต์เจริญภาวนาบท 
พระคาถามหาจักรพรรดิ โดยพระวรงคต วิริยธโร 
หรือหลวงตาม้า เริ่มต้นกล่าวค าตั้งสัจจะอธิษฐาน
ก่อนสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
และน ากล่าวบทบูชาพระ 
4. ตั้งนะโม 3 จบ 
5. บทไตรสรณคมน์ 
6. บทสมาทานศีล 5 
7. บทอาราธนาพระ 
8. บทบูชาหลวงปู่ทวด วัดช้างให้ราชบูรณาราม 
9. บทบูชาหลวงปู่ดู่ พรหมปัญโญ วัดสะแก 
10. บทบูชาพระวรงคต วิริยธโร (หลวงตาม้า) 
11. บทขอขมาพระรัตนตรัย 
12. บทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
13. บทตั้งสัจจะอธิษฐานหลังสวดมนต์ 
14. บทแผ่เมตตา 
15. บทอัญเชิญพระเข้าตัว 
16. กล่าวค าอธิษฐานในสิ่งที่ตนเองปรารถนา 
 

วารสารทีทัศน์วัฒนธรรม 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 178 



 

(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์ อภิวัฒน์ สุธรรมดี และธรรณปพร หงส์ทอง, 2567) 
 

       จากที่ กล่ าวมาข้ างต้น จะเห็นว่ า พิธีกรรมที่ เกี่ ยวข้ อ ง กับ 
พระมหาจักรพรรดิข้ามปี จะต้องมีพระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า  
เป็นเจ้าพิธี  รวมถึงการตั้งชื่อพระหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่จัดสร้างขึ้นจะต้องมี 
การใช้ค าว่า “จักรพรรดิ” เข้าไปเป็นส่วนหนึ่ง เพ่ือเป็นการสร้างความศักดิ์สิทธิ์ 
ให้แก่รูปเคารพ รวมถึง การใช้ค าดังกล่าวท าให้เห็นว่าศาสตร์พระมหาจักรพรรดิ 
มีความใกล้ชิดพุทธศาสนิกชน ทั้งนี้  งานวิจัยนี้สามารถน าไปใช้ต่อยอด 
ในการสรุปองค์ประกอบของการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในสังคมไทยได้ เช่น  
พิธี พุทธาภิ เษกวัตถุมงคล พิธีทอดกฐิน พิธี ไหว้ครู  และพิธีมงคลต่าง ๆ  
เพ่ือสรุปให้เห็นถึงองค์ประกอบของพิธีกรรมและรูปแบบพิธีกรรม 
       สัญลักษณ์ที่ ใช้ ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ภายในงาน 
หล่อพระ แบ่งออกเป็น ประเภท 3 คือ สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับชาติ ศาสนา  
และพระมหากษัตริย์ คือ ธงชาติไทย สัญลักษณ์ที่ เกี่ยวข้องกับบ้านเมือง  
และความม่ันคงของประเทศชาติ ได้แก่ รูปหล่อลอยองค์พระแม่ธรณีบีบมวยผม 
รูปหล่อลอยองค์พระสยามเทวาธิราช และรูปหล่อลอยองค์พระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราช (องค์ต้นแบบ) และสัญลักษณ์ที่ท าให้องค์พระศักดิ์สิทธิ์  
คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ ภาพถ่ายพระพรหมปัญโญ หรือหลวงปู่ดู่  
วัดสะแก และสร้อยประค าพระผงจักรพรรดิขนาดแขวนคอ (เครื่องประกอบ 
พิธีกรรมส่วนตัว) 
 

องค์ประกอบ ลักษณะและรายละเอียดของพิธีกรรม 
 17. บทบูชาพระ 

18. ตั้งสัจจะอธิษฐานเบื้องหน้ารูปหล่อลอย 
องค์หลวงปู่ดู่ พรหมปัญโญ 
 

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
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ภาพที่ 4 พระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า น าพาอุบาสกและอุบาสิกา

สวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิข้ามปีใหม่  
ระหว่างเททองหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 

(ท่ีมา : พัชร รุจิรานันท์, 2568) 
 

 บทบาทของการประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
บทบาทของการประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิ มีลักษณะ 

การเชื่อมโยงระหว่างความมั่นคงของประเทศชาติผสมผสานระหว่างศาสตร์  
พระมหาจักรพรรดิ โดยเฉพาะการน าคติการบูชาพระมหาจักรพรรดิเข้าไปเป็น 
ส่วนหนึ่งในการจัดสร้างสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับประเทศชาติและ 
สถาบันพระมหากษัตริย์ โดยมีความเชื่อว่าศาสตร์พระมหาจักรพรรดิเป็น 
แนวทางส าคัญในการเสริมสร้างความมั่นคงให้แก่ประเทศชาติ และเสริมสร้าง 
ความมั่นคงทางด้านจิตใจให้แก่ผู้สวดหรือผู้บูชา สอดคล้องกับทฤษฎีบทบาท 
หน้าที่นิยม (Functionalism) ของศิราพร ณ ถลาง (2563) กล่าวว่า ทฤษฎี 
บทบาทหน้าที่นิยมมองว่า วัฒนธรรมส่วนต่าง ๆ ในสังคมมีหน้าที่ตอบสนอง 
ความต้องการของมนุษย์ทั้งในด้านปัจจัยพ้ืนฐาน ด้านความมั่นคงของผู้คน 
ในสังคม และความมั่นคงทางด้านจิตใจ ทั้งนี้ พิธีกรรมดังกล่าวสามารถสรุป 
บทบาทของพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชออกเป็น 4 ด้าน ดังนี้  

1. บทบาทด้านปัจเจกบุคคล 
     การประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ถือเป็น 
พิธีกรรมที่ส าคัญที่เป็นแนวทางหนึ่งในการปลูกฝังค่านิยม และให้พุทธศาสนิกชน 
ตระหนักในการระลึกถึงคุณชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เนื่องจาก 
การจัดสร้ า งพระศรีสยามจักรพรรดิ เทวาธิ ราชมีความเชื่ อมโยงกับ 
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พระสยามเทวาธิราชที่ประดิษฐานอยู่ภายในพระบรมมหาราชวัง ถือเป็นเทพยดา
ผู้ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินไทย แต่มีการน าค าว่า “จักรพรรดิ”  
เข้าไปเป็นส่วนหนึ่ งในการตั้ งชื่อ ท าให้ เห็นว่าพุทธศาสนิกชนสามารถ 
สวดบริกรรมบทพระคาถามหาจักรพรรดิเป็นหลักส าหรับบูชารูปเคารพ 
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชได้ (สุรัตน์ติกานต์ ปานสิงห์, 2569) 

2. บทบาทด้านครอบครัว  
     การประกอบพิธีหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชมีอิทธิพลต่อ 
ครอบครัวโดยตรง ตั้งแต่ก่อนพิธีกรรมเริ่มต้น เนื่องจากการจัดสร้างพระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราชมีความเกี่ยวข้องกับชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์โดยตรง  
ท าให้ครอบครัวได้น าคติดังกล่าวปลูกฝังค่านิยมในการรักชาติ ความกตัญญูต่อ 
บรรพชนไทย บูรพมหากษัตริยาธิราชเจ้าตั้งแต่องค์ในอดีตถึงปัจจุบันและ 
ประเทศชาติ โดยการจัดสร้างพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชถือเป็นสัญลักษณ์ 
แทนประเทศชาติ ท าให้ครอบครัวได้น าคติดังกล่าวปลูกฝังเยาวชนในครอบครัว 
ทางอ้อม วิธีการดังกล่าวจะช่วยลดความขัดแย้งระหว่างสมาชิกในครอบครัวที่มี  
ทัศนคติทางการเมืองที่ไม่ตรงกันให้เห็นพ้องต้องกันมากขึ้น โดยมีศาสตร ์
พระมหาจักรพรรดิเป็นสื่อกลางในการเชื่อมโยงกับการจัดสร้างพระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราช (กานต์สินี แสงบุญเจริญรัตน์, 2569) 

3. บทบาทด้านสังคม 
     พิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช มีความเชื่อมโยง 
กับพระสยามเทวาธิราช ถือเป็นความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับสังคมและประเทศชาติ 
มาตั้งแต่อดีต พิธีกรรมการเททองหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
มีนายทหารเข้ามาร่วมประกอบพิธีกรรม และร่วมกันจัดสร้างวัตถุมงคลเกี่ยวกับ 
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ท าให้พุทธศาสนิกชนที่ได้มาร่วมประกอบ 
พิธีกรรมเห็นว่าพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราชเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นส่วนหนึ่ง 
ของผู้คนในสังคม โดยสามารถน ามาใช้เป็นสื่อกลางในการสวดมนต์เจริญภาวนา 
บทพระคาถามหาจักรพรรดิได้ เหมือนกับพระผงจักรพรรดิรูปลักษณ์อ่ืน ๆ ที่ใช้ 
ส าหรับก าไว้ในอุ้งมือระหว่างสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิ   
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รวมถึ ง เป็นสัญลักษณ์ ให้คนในสั งคมตระหนักถึ งสถาบันชาติ  ศาสนา  
และพระมหากษัตริย์ (รอบทิศ ไวยสุศรี, 2568) 

4. บทบาทด้านประเทศชาติ 
     การจัดสร้างพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ทางสถานปฏิบัติธรรม 
พุทธพรหมปัญโญ สาขายางงามได้จัดปะร าพิธีส าหรับประกอบพิธีกรรม โดยใช้  
วัตถุสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับประเทศชาติ จ านวน 2 ประเภท คือ พระแม่ธรณี  
บีบมวยผม และธงชาติไทย เป็นส่วนหนึ่งในการจัดปะร าพิธีกรรม ท าให้เห็นว่า  
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวธิราช มีพุทธคุณส าคัญในการปกป้องผืนแผ่นดินไทย  
และปกป้องประเทศชาติ เนื่องจากในปัจจุบันได้เกิดสงครามการสู้รบบริเวณ 
ชายแดนประเทศไทยและประเทศกัมพูชา การจัดสร้างรูปเคารพดังกล่าว  
แสดงให้เห็นถึงการน าพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช เชื่อมโยงกับพระสยาม 
เทวาธิราช และศาสตร์พระมหาจักรพรรดิ ท าให้เห็นว่าการจัดสร้างรูปเคารพ 
ดังกล่าว เป็นวัตถุสัญลักษณ์ส าคัญให้ พุทธศาสนิกชน และประชาชนได้ 
ตระหนักถึงความหวงแหนในแผ่นดินเกิด และยึดมั่นใน 3 สถาบันหลักของ 
ชาติบ้านเมือง คือ ชาติ ศาสนาและพระมหากษัตริย์ รวมถึงการจัดสร้าง 
พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช มีการน าศาสตร์พระมหาจักรพรรดิเชื่อมโยง 
ความศรัทธาให้คนในชาติเกิดความหลอมรวมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยอาศัย 
ศาสตร์พระมหาจักรพรรดิเป็นสื่อกลาง เพราะค าว่า “จักรพรรดิ” มีความยิ่งใหญ่  
และอยู่คู่กับผืนแผ่นดินมาทุกยุคทุกสมัย (พระมนต์มนัส ฉนฺทมโน, 2568)  
 

สรุปและอภิปรายผล 
 การจัดสร้างพระศรีจักรพรรดิเทวาธิราชขึ้น ถือเป็นการจัดสร้าง 
เทพยดาที่มีรูปลักษณ์คล้ายกับพระสยามเทวาธิราช แต่มีการตั้งชื่อโดยน าค าว่า  
“จักรพรรดิ” เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในการตั้งชื่อ เพ่ือน าไปเป็นวัตถุสัญลักษณ์ 
ส าหรับการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิเช่น เดียวกับ 
การจัดสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องจักรพรรดิ โดยมีพระวรงคต วิริยธโร  
หรือหลวงตาม้า เป็นผู้ชักน าให้พุทธศาสนิกชนร่วมประกอบพิธีกรรมดังกล่าว  
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 บทบาทของความเชื่อพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
และการบูชาพระมหาจักรพรรดิที่จัดขึ้นโดยสถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ  
สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ ในช่วงเทศกาล 
ส่งท้ายปีเก่าต้อนรับปีใหม่ ท าให้พุทธศาสนิกชนในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบูรณ์และ 
ในพ้ืนที่ใกล้เคียงได้เดินทางมาร่วมประกอบพิธีกรรมดังกล่าว ประกอบกับ 
การจัดสร้างพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช มีวัตถุประสงค์เพ่ือบ ารุงขวัญ 
และก าลังใจให้แก่เหล่าทหารที่ก าลังรบกันอยู่ตามชายแดนไทย – กัมพูชา  
โดยรูปแบบการจัดพิธีกรรมมีลักษณะผสมผสานระหว่างความเชื่อทาง 
พระพุทธศาสนา ความเชื่อเกี่ยวกับเทพยดาที่ท าหน้าที่ปกปักรักษาผืนแผ่นดินไทย  
และบทสวดพระคาถามหาจักรพรรดิ นับว่าเป็นการประกอบพิธีกรรมอย่าง 
กลมกลืนระหว่างความเชื่อที่ เกี่ยวข้องกับเทพยดา และความเชื่อทาง 
พระพุทธศาสนา โดยมีพระภิกษุสงฆ์สายพระวรงคต วิริยธโร หรือหลวงตาม้า 
เป็นผู้ประกอบพิธีกรรม สอดคล้องกับธวรรณเทพ มงคลศิริ อภิวัฒน์ สุธรรมดี  
และอัควิทย์ เรืองรอง (2565, น.109) กล่าวว่า พิธีกรรมการบูชาสมเด็จพระเจ้า 
ตากสินมหาราชที่วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร มีการประกอบพิธีกรรมที่มี  
ลักษณะผสมผสานระหว่างระบบความเชื่อ และโลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนา  
โดยมีพราหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธีกรรม ส่วนพฤติกรรมสัญลักษณ์ที่พบใน 
การประกอบพิธีกรรม คือ พญาครุฑ พญานาค และการประกอบพิธีกรรม 
การบูชาเทพยดาทั้งสี่ทิศ และผู้ประกอบพิธีกรรม คือ พราหมณ์ นอกจากนี้ 
ยังมีการท าบุญอุทิศส่วนกุศลเพ่ือถวายเป็นพระราชกุศลแด่ดวงพระวิญญาณ 
ของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชด้วย ส่วนพิธีการหล่อพระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราช พฤติกรรมสัญลักษณ์ที่พบในการประกอบพิธีกรรม คือ  
รูปหล่อลอยองค์พระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช ธงชาติไทย รูปหล่อลอย 
องค์พระแม่ธรณีบีบมวยผม และการประกอบพิธีบวงสรวงดวงพระวิญญาณ 
ของอดีตบูรพมหากษัตริยาธิราชเจ้าทุก ๆ พระองค์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
รวมถึงการกล่าวบทอัญเชิญพระเข้าตัว (สัพเพพุทธาฯ) ให้แก่ดวงวิญญาณ 
เหล่าทหารที่ เสียชีวิตจากการสู้รบบริเวณชายแดนไทย – กัมพูชา และ 

การศึกษาบทบาทและพิธีกรรมการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช 
สถานปฏิบัติธรรมพุทธพรหมปัญโญ สาขายางงาม ต าบลยางงาม อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ 

ยุทธวีระ ศรีกันหานนท์ , พัชร รุจิรานันท์ 
183 



 

เหล่าวีรกษัตริย์ วีรบุรุษ วีรสตรีไทยที่ได้ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินไทย 
มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 การประกอบพิธีการหล่อพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช พิธีจุดเทียน 
ชัยโคมสวรรค์ล้านนา และพิธีกรรมการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถา 
มหาจักรพรรดิข้ามปีมีบทบาทต่อประเทศชาติมากที่สุด โดยมีการประยุกต์ 
แนวคิดทางพระพุทธศาสนาผสมผสานระหว่างคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับ 
เทพยดาผู้ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินไทย และมีวัตถุสัญลักษณ์ 
ที่เกี่ยวข้องกับผืนแผ่นดิน คือ รูปหล่อลอยองค์พระแม่ธรณีบีบมวยผมและ 
ธงชาติไทย การประกอบพิธีกรรมมีการสวดบริกรรมบทพระคาถามหาจักรพรรดิ 
ตลอดระยะเวลาที่ประกอบพิธีกรรมตั้งแต่เวลา 23.30 น. วันที่ 31 ธันวาคม  
พ.ศ. 2568 จนถึงเวลา 00.30 น. วันที่ 1 มกราคม พ.ศ.  2569 คือ สวดบท 
พระคาถามหาจักรพรรดิข้ ามปี  วิ ธีการดั งกล่ าวย่ อมแสดงให้ เห็ นถึ ง 
การผสมผสานระหว่างการประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ร่วมกับคติ 
การบูชาพระมหาจักรพรรดิ และเทพยดาผู้ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาผืนแผ่นดินไทย  
ท าให้เห็นว่าบทพระคาถามหาจักรพรรดิเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างเสริม 
ก าลังใจให้แก่เหล่าทหารที่ก าลังติดพันกับการท าศึกสงครามบริเวณชายแดน 
ไทย-กัมพูชา และการจัดสร้างรูปเคารพพระศรีสยามจักรพรรดิเทวาธิราช  
ถือเป็นวัตถุสัญลักษณ์ส าคัญที่มีส่วนกระตุ้นให้พุทธศาสนิกชน และประชาชน 
ได้ตระหนักถึงความหวงแหนในแผ่นดินเกิด และยึดมั่นใน 3 สถาบันหลักของ 
ชาติบ้านเมือง คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และรูปลักษณ์ของพระศรีสยาม 
จักรพรรดิเทวาธิราชจะมีความศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นหากพุทธศาสนิกชนน ามาใช้เป็น 
สื่อกลางในการสวดมนต์เจริญภาวนาบทพระคาถามหาจักรพรรดิเช่นเดียวกับ 
วัตถุมงคลพระมหาจักรพรรดิรูปลักษณ์อ่ืน ๆ  
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บทคัดย่อ 
บทความวิจัย เรื่องพลวัตการสื่อสารของโฮงเฮียนภูมิปัญญาล้านนา 

เพ่ือสืบทอดนาฏกรรมล้านนา เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 
เพ่ือศึกษาพลวัตกระบวนการปรับตัวและรูปแบบการสื่อสารในการสืบทอด 
นาฏกรรมล้านนาของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา จังหวัดเชียงใหม่  
เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตการณ์ในพ้ืนที่และ 
การวิเคราะห์สื่อท่ีใช้ในกระบวนการถ่ายทอด 

ผลการศึกษาพบว่า พลวัตการสื่อสารของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญา 
ล้านนา ประกอบด้วยประเด็นส าคัญ 3 ด้าน คือ 1) ด้านกระบวนการถ่ายทอด 
ความรู้ มีการเปลี่ยนผ่านจากการสื่อสารแบบระบบมุขปาฐะ (Oral Tradition)  
ที่เน้นความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) และการเรียนรู้ผ่านร่างกาย (Embodied  
Learning) มาสู่ระบบสื่อสารแบบผสมผสาน โดยภูมิปัญญาดั้งเดิมได้ถูกถอดรหัส 
ให้อยู่ในรูปแบบความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) ผ่านสื่อดิจิทัลและ 
วิดีโอสาธิต เพื่อลดความเสี่ยงในการสูญหายขององค์ความรู้ 2) ด้านรูปแบบและ 
                                                             
1สาขานิเทศศาสตร์บูรณาการ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแมโ่จ้ 
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ช่องทางการสื่อสาร พ้ืนที่การสื่อสารได้ขยายจากลานกิจกรรมและชุมชนดั้งเดิม 
สู่สังคมเครือข่าย (Network Society) ผ่านแพลตฟอร์มสื่อสังคมออนไลน์  
ท าให้การสื่อสารวัฒนธรรมสามารถข้ามขีดจ ากัดทางภูมิศาสตร์จากระดับ 
ท้องถิ่นสู่ระดับสากล และ 3) ด้านการปรับบทบาทหน้าที่ นาฏกรรมล้านนา 
ถูกเปลี่ยนรูปจากการเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมทางจิตวิญญาณ สู่การเป็น 
ทุนทางวัฒนธรรมภายใต้กรอบของเศรษฐกิจสร้างสรรค์และการท่องเที่ยว 

แม้จะมีการบูรณาการเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาร่วมด้วย แต่โฮงเฮียน 
สืบสานภูมิปัญญาล้านนายังคงรักษาความแท้จริงทางวัฒนธรรม (Cultural  
Authenticity) โดยใช้สื่อใหม่เป็นเพียงเครื่องมือสนับสนุน องค์กรยังคงให้ 
ความส าคัญกับการสื่อสารระหว่างบุคคลผ่านระบบจารีตครูและศิษย์ เพ่ือธ ารง 
รักษาจิตวิญญาณและอัตลักษณ์ล้านนาให้คงอยู่ภายใต้บริบทโลกที่เปลี่ยนแปลง 
อย่างรวดเร็ว 
 

ค าส าคัญ : พลวัตการสื่อสาร การปรับตัวทางวัฒนธรรม นาฏกรรมล้านนา  
               โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญา 
 

Abstract 
 The research article titled Communication Dynamics in the 
Transmission of Lanna Performing Arts  at Lanna Wisdom School 
employs a qualitative research methodology to investigate the 
dynamics of adaptation processes and communication patterns in the 
transmission of Lanna performing arts at the Lanna Wisdom School in 
Chiang Mai Province. Data were collected through in-depth interviews, 
participant observation, and the analysis of media employed in the 
transmission process. 
 The findings indicate that the communication dynamics of the 
Lanna Wisdom School comprise three key dimensions: 1) Knowledge 
Transmission: There has been a transition from an oral tradition 
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system, which emphasizes Tacit Knowledge and Embodied Learning, 
toward an integrated communication system. Traditional wisdom has 
been transformed into explicit knowledge through digital media  
and video demonstrations to reduce the risk of knowledge loss.  
2) Communication Forms and Channels: The communicative space 
has expanded from traditional community grounds to a Network 
Society via social media platforms. This transformation enables 
cultural communication to transcend geographical boundaries, 
expanding from the local to the global level. and 3) Functional 
Adaptation: Lanna performing arts have shifted from being integral 
components of spiritual rituals to becoming cultural assets under the 
framework of the creative economy and tourism. 
 Despite the integration of modern technology, the Lanna 
Wisdom School maintains cultural authenticity by utilizing new media 
only as a supportive tool. The organization continues to emphasize 
interpersonal communication through the traditional teacher-disciple 
relationship to sustain the spirit and Lanna identity within the context 
of a rapidly changing world. 
 

Keywords :  Communication Dynamics, Adaptation, Lanna Performing  
                  Arts, Lanna Wisdom School 
 

บทน า 
นาฏกรรมล้านนา ถือเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า 

ที่สะท้อนถึงประวัติศาสตร์ ความเชื่อ และอัตลักษณ์อันละเอียดอ่อนของ 
กลุ่มชาติพันธุ์ในภาคเหนือของประเทศไทย โดยในอดีตนั้นศิลปะการฟ้อนร า 
และการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองมิได้มีหน้าที่เพียงเพ่ือความบันเทิง หากแต่เป็น 
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตและพิธีกรรมทางศาสนาที่ เชื่อมโยงความสัมพันธ์ของ 

พลวัตการสื่อสารของโฮงเฮียนภูมิปัญญาล้านนา เพื่อสืบทอดนาฏกรรมล้านนา 
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ผู้คนในสังคมเข้าด้วยกัน กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้เหล่านี้ด าเนินไปภายใต้ 
แบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) ซึ่งหมายถึงการสืบทอดความรู้ผ่านการบอกเล่า  
การฟัง และการเลียนแบบท่วงท่าจากพ่อครูแม่ครูอย่างใกล้ชิด ดังที่ Ong (1982)  
ได้กล่าวไว้ว่า สังคมวัฒนธรรมมุขปาฐะจะใช้ร่างกายและการออกเสียงเป็น 
เครื่องมือหลักในการธ ารงไว้ซึ่งความรู้ โดยมีลานวัดและพ้ืนที่กิจกรรมในชุมชน 
เป็นพ้ืนที่การเรียนรู้ที่ไร้ขอบเขตของต ารา ทักษะเหล่านี้จึงถูกเก็บรักษาไว้ใน 
ลักษณะความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) หรือความรู้ที่ฝังอยู่ในตัวบุคคล 
อันเกิดจากประสบการณ์และการลงมือปฏิบัติ โดยสัมพันธ์กับจิตวิญญาณและ 
บริบททางสังคมอย่างแนบแน่น 

อย่างไรก็ตาม เมื่อกระแสโลกาภิวัตน์และการปฏิวัติทางเทคโนโลยี 
สารสนเทศก้าวเข้ามามีบทบาทส าคัญในคริสต์ศตวรรษที่ 21 ส่งผลให้บริบท 
ทางสังคมของไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างก้าวกระโดด รูปแบบการสื่อสาร 
แบบดั้งเดิมที่อาศัยเพียงปฏิสัมพันธ์แบบเผชิญหน้าเริ่มเผชิญกับข้อจ ากัด 
ในการเข้าถึงคนรุ่นใหม่ ซึ่งเติบโตมาในสภาพแวดล้อมดิจิทัล Castells (2010)  
ระบุว่าสังคมเครือข่ายได้ท าให้การเข้าถึงข้อมูลข่าวสารเปลี่ยนแปลงไป สถาบัน 
ทางวัฒนธรรมที่หยุดนิ่งและไม่ปรับตัวจึงเสี่ยงต่อการถูกลดบทบาทลงหรือ 
เลือนหายไปตามกาลเวลา นอกจากนี้การเปลี่ยนผ่านของสังคมไทยสู่ยุคเศรษฐกิจ 
สร้างสรรค์ยังกดดันให้มรดกทางวัฒนธรรมต้องถูกนิยามใหม่  เพ่ือให้สามารถ 
ด ารงอยู่ได้ในเชิงเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวความท้าทายที่ส าคัญยิ่ง คือ  
ช่องว่างของการสื่อสารระหว่างวัย โดยคนรุ่นใหม่อาจมองว่านาฏกรรมดั้งเดิม  
เป็นเรื่องไกลตัวหรือมีความซับซ้อนยากต่อการท าความเข้าใจ หากปราศจากกลไก 
การสื่อสารที่เหมาะสม ภูมิปัญญาที่ถูกเก็บรักษาไว้ในตัวบุคคลเพียงอย่างเดียว 
อาจดับสูญไปพร้อมกับปราชญ์ท้องถิ่น วรัญญา ภัทรสุข (2553) เน้นย้ าว่า 
การสืบทอดความรู้ในสังคมยุคใหม่จ าเป็นต้องมีการจัดการที่เป็นระบบและ 
การใช้สื่อที่หลากหลายเพื่อสร้างการรับรู้ที่เที่ยงตรงและต่อเนื่อง 

โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาในฐานะหน่วยงานกลางที่มุ่งเน้น 
การอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ได้ตระหนักถึงวิกฤตการณ์ 
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ดังกล่าวและพยายามสร้างพลวัตด้านการสื่อสาร เพ่ือเป็นสะพานเชื่อมระหว่าง 
โลกดั้งเดิมและโลกสมัยใหม่ การปรับตัวครั้งนี้มิใช่เพียงการน าเทคโนโลยีมาใช้เป็น 
เครื่องมือเผยแพร่เท่านั้น หากแต่เป็นการถอดรหัส (Decoding) องค์ความรู้ 
จากรูปแบบมุขปาฐะมาสู่รูปแบบสื่อประสมที่เข้าถึงง่ายขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับ 
แนวคิดของ Kurin (2004) เกี่ยวกับวิศวกรรมวัฒนธรรม (Cultural Engineering)  
ที่มุ่งจัดการองค์ความรู้ดั้งเดิมให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างมีพลังในสังคมร่วมสมัย  
โดยยังคงรักษาแก่นแท้ของอัตลักษณ์ (Identity) ไว้ได้อย่างมั่นคง 

แม้ว่าที่ผ่านมาจะมีงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับการอนุรักษ์และสืบทอด 
นาฏกรรมล้านนา แต่มักมีข้อจ ากัดโดยมุ่งเน้นการศึกษาในเชิงประวัติศาสตร์ 
ศิลปะหรือเชิงโครงสร้างสังคมเป็นหลัก ช่องว่างทางวรรณกรรม (Research  
Gap) ที่ส าคัญซึ่งยังไม่พบการศึกษาอย่างแน่ชัด คือ การวิเคราะห์กระบวนการ 
เปลี่ยนผ่านดังกล่าวในมิติของพลวัตการสื่อสารเชิงระบบ รวมถึงงานวิจัยก่อนหน้า 
ยังขาดการอธิบายปรากฏการณ์รอยต่อระหว่างการถ่ายทอดจากระบบมุขปาฐะ 
ไปสู่รูปแบบสื่อประสมในยุคดิจิทัล และขาดการเชื่อมโยงให้เห็นว่า กลไก 
การสื่อสารมีบทบาทอย่างไรในการแปลงทุนทางวัฒนธรรมจากพิธีกรรม 
ทางจิตวิญญาณให้กลายเป็นสินทรัพย์ในระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยที่  
ยังคงความแท้จริง (Authenticity) ของอัตลักษณ์เดิมไว้ได้ 

จากช่องว่างการวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดค าถามการวิจัย คือ  
1) โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนามีพลวัตกระบวนการปรับตัวเพ่ือสืบทอด 
นาฏกรรมล้านนาอย่างไร ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของสังคมบริบทร่วมสมัย  
และ 2) รูปแบบและช่องทางการสื่อสารที่โฮงเฮียนน ามาประยุกต์ใช้เพ่ือ 
เปลี่ยนผ่านการถ่ายทอดความรู้จากระบบมุขปาฐะไปสู่สังคมเครือข่ายมีลักษณะ 
อย่างไร 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาพลวัตการสื่อสารของโฮงเฮียน 
สืบสานภูมิปัญญาล้านนา เพ่ือสืบทอดนาฏกรรมล้านนา โดยมุ่งเน้นวิเคราะห์ 
ความเปลี่ยนแปลงตั้งแต่ระบบการถ่ายทอด เนื้อหา บทบาทหน้าที่ ไปจนถึง 
การบริหารจัดการเครือข่ายความร่วมมือ ผลการศึกษานี้จะช่วยสะท้อนให้เห็นว่า 
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การสื่อสารท าหน้าที่เป็นกลไกส าคัญในการปรับเปลี่ยน “ทุนทางวัฒนธรรม”  
ให้กลายเป็น “พลังทางสังคม” ที่ยั่งยืนได้  
 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
เพ่ือศึกษาพลวัตกระบวนการปรับตัวและรูปแบบการสื่อสารในการสืบทอด 

นาฏกรรมล้านนาของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา จังหวัดเชียงใหม่ 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
1. แนวคิดด้านการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมและมุขปาฐะ (Cultural  

Transmission and Oral Tradition) การสืบทอดนาฏกรรมล้านนาในอดีต 
มีรากฐานส าคัญจากระบบมุขปาฐะ ซึ่งเป็นการถ่ายทอดความรู้ผ่านการบอกเล่า 
และการเลียนแบบพฤติกรรม โดยไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร วรัญญา  
ภัทรสุข (2553) อธิบายว่าความรู้ในลักษณะนี้เป็นความรู้ฝังลึกที่เชื่อมโยงกับ 
วิถีชีวิตและจิตวิญญาณของผู้คนในสังคมนั้น ๆ สอดคล้องกับแนวคิดของ Ong  
(1982) ในสื่อสารวิทยาที่ระบุว่า สังคมวัฒนธรรมมุขปาฐะ (Primary Orality)  
จะให้ความส าคัญกับการจดจ าผ่านสูตรค าพูดหรือท่วงท่าที่มีจังหวะ เพ่ือให้ง่ายต่อ 
การเก็บรักษาความรู้ไว้ในหน่วยความจ าของมนุษย์ ซึ่งในกรณีของโฮงเฮียน 
ภูมิปัญญาการสืบทอดท่าร าจากพ่อครูแม่ครูจึงมิใช่เพียงการสอนท่าทาง แต่เป็น 
การส่งต่อเจตจ านงทางวัฒนธรรมผ่านปฏิสัมพันธ์โดยตรง  อย่างไรก็ตาม  
งานวิจัยในระดับนานาชาติปัจจุบันชี้ให้เห็นว่า ระบบมุขปาฐะก าลังเผชิญกับ 
ความเปราะบางอย่างหนักในยุคเปลี่ยนผ่านทางประชากรศาสตร์ (Demographic  
Transition) โดยเฉพาะการเกิดช่องว่างระหว่างวัย (Intergenerational Gap)  
ที่ท าให้เครือข่ายการถ่ายทอดความรู้ขาดสะบั้นลง Saad, Wediyantoro and  
Zolkifli (2024) ที่ระบุว่าการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมแบบปากเปล่าก าลัง 
เสี่ยงต่อภาวะการสูญหายอย่างถาวร เนื่องจากคนรุ่นใหม่หันไปสนใจสื่อและ 
เทคโนโลยีสมัยใหม่มากขึ้น การพ่ึงพาการถ่ายทอดผ่านตัวบุคคลเพียงอย่างเดียว 
จึงเปราะบางอย่างยิ่ง หากขาดกลไกการบันทึกทางดิจิทัลที่ยืดหยุ่นและสอดรับกับ 
วิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่ นอกจากนี้ Jisha (2025) ยังสนับสนุนประเด็นนี้ว่า  
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เมื่อคนรุ่นใหม่มีวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปจากเดิม องค์ความรู้ที่ส่งผ่านระบบมุขปาฐะ 
จะเผชิญความเสี่ยงสูงสุดต่อการสูญสิ้น การน าเทคโนโลยีดิจิทัลมาใช้จัดเก็บ 
ข้อมูลจึงเป็นเครื่องมือส าคัญที่จะช่วยให้เกิดการถ่ายทอดความรู้ข้ามรุ่น  
(Intergenerational Knowledge Transfer) ได้อย่างยั่งยืน 

2. ทฤษฎีพลวัตและการปรับตัวทางวัฒนธรรม (Cultural Dynamics  
and Adaptation) มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural  
Heritage) มิใช่สิ่งที่หยุดนิ่ง แต่มีพลวัตและการปรับตัวตามบริบทของสังคม 
ที่เปลี่ยนไป Kurin (2004) ได้น าเสนอแนวคิด “วิศวกรรมวัฒนธรรม” (Cultural  
Engineering) ซึ่งอธิบายถึงการที่องค์กรทางวัฒนธรรมพยายามจัดการและ 
ออกแบบองค์ความรู้ดั้งเดิมให้สอดคล้องกับระบบเศรษฐกิจและสังคมสมัยใหม่  
เช่นเดียวกับที่โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาได้ปรับบทบาทของนาฏกรรม 
จากการเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม (Ritual) ไปสู่การเป็นสื่อสร้างสรรค์  
เพ่ือการท่องเที่ยวและการสร้างอัตลักษณ์ร่วมสมัย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัย 
ของนพดล ปุณยวีร์ (2553) ที่พบว่าการด ารงอยู่ของศิลปะพ้ืนบ้านขึ้นอยู่กับ 
การปรับพ้ืนที่การแสดงให้เข้ากับวิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่โดยไม่ท าลายคุณค่าดั้งเดิม  
การปรับตัวดังกล่าวได้น าไปสู่ข้อคิดเห็นในเรื่องศิลปะดั้งเดิมออกจากบริบทชุมชน 
เพ่ือตอบสนองคนรุ่นใหม่นั้นเป็นการท าลายคุณค่าดั้งเดิมหรือไม่ แม้งานศึกษาของ  
นพดล ปุณยวีร์ (2553) จะชี้ว่าสามารถท าได้โดยไม่ท าลายคุณค่า แต่ในบริบท 
ของ Halim, Badruddin and P (2025) ที่ชี้ให้เห็นว่ากระบวนการน ามรดกทาง 
วัฒนธรรมออกจากบริบทดั้งเดิมทางพิธีกรรมหรือจิตวิญญาณ มักน าไปสู่  
ภาวะการลดทอนบริบทและความหมาย (Decontextualization) ซึ่งอาจท าให้ 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์สูญหายไป และแปรสภาพเป็นเพียงความบันเทิงหรือ 
การแสดงเปลือกนอกเชิงสุนทรียะ หากปราศจากการมีส่วนร่วมในการควบคุม 
และรักษาความหมายจากคนในชุมชนที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรม 

3. ทฤษฎีการสื่อสารผ่านสื่อใหม่และสื่อสังคมออนไลน์ (New Media  
Communication) ในยุคดิจิทัล การสื่อสารวัฒนธรรมได้เปลี่ยนรูปจากเครื่องมือ 
สื่อสารพ้ืนบ้านไปสู่แพลตฟอร์มไร้พรมแดน Castells (2010) อธิบายถึงทฤษฎี 
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สังคมเครือข่าย (Network Society) ว่าเทคโนโลยีสารสนเทศช่วยให้การสื่อสาร 
ทางวัฒนธรรมมีความเป็นประชาธิปไตยและเข้าถึงได้ง่ายขึ้น การที่โฮงเฮียน 
สืบสานภูมิปัญญาล้านนาใช้ช่องทางสื่อสังคมออนไลน์ในการเผยแพร่คลิป 
การสอนหรือเบื้องหลังกิจกรรม จึงเป็นการสร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเสมือน  
(Virtual Cultural Space) ที่ช่วยลดช่องว่างระหว่างวัยและสถานที่ ดังนั้น  
การแปลงรูปแบบนาฏกรรมสู่พ้ืนที่ดิจิทัล (Digitalization) ได้ก่อให้เกิดค าถาม 
เชิงวิพากษ์ (Critical discussion) เกี่ยวกับความแท้จริงทางวัฒนธรรม (Cultural  
Authenticity) ว่าการสื่อสารผ่านหน้าจอท าให้จิตวิญญาณและความขลังของ 
พิธีกรรมสูญหายไปหรือไม่ อย่างไรก็ตาม งานวิจัยชิ้นนี้มุ่งแสวงหาค าตอบตาม 
แนวคิดของกาญจนา แก้วเทพ (2552) ว่าการผสานสื่อสมัยใหม่จะรักษาสมดุล 
ความแท้จริงได้อย่างไร โดยอาศัยแนวคิดความแท้จริงแบบผสมผสาน (Hybrid  
Authenticity) ของ Tran and Davies (2024) ที่อธิบายว่าพ้ืนที่เสมือนและ 
เทคโนโลยีดิจิทัลสามารถเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างประสบการณ์และการรับรู้  
ความแท้จริงทางจิตวิญญาณรูปแบบใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับงานศึกษาของ Liu,  
Ghouri, Wang and Lin (2025) ที่ชี้ให้เห็นว่า แพลตฟอร์มเสมือนจริงไม่ใช่เพียง 
สิ่งทดแทน แต่เป็นพ้ืนที่เชื่อมโยงที่ช่วยสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนรุ่นใหม่  
(Generation Z) กับจิตวิญญาณและพิธีกรรมดั้งเดิม ท าให้ความเชื่อและรากเหง้า 
ทางวัฒนธรรมสามารถปรับตัวและด ารงอยู่ต่อไปได้ในโลกยุคใหม่ 

4. แนวคิดการจัดการความรู้ ในองค์กรวัฒนธรรม ( Knowledge  
Management in Cultural Organizations) การเปลี่ยนรูปความรู้จากตัวบุคคล 
สู่ระบบดิจิทัลสามารถอธิบายได้ด้วยโมเดล SECI Model ของ Nonaka และ  
Takeuchi (1995) ซึ่งระบุถึงกระบวนการแปลงความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge)  
ให้กลายเป็นความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) ผ่านขั้นตอนการท าให้เป็น 
ภายนอก เช่น การบันทึกวิดีโอท่าร าและการจัดท าคู่มือดิจิทัลของโฮงเฮียน 
สืบสานภูมิปัญญาล้านนา กระบวนการนี้ช่วยให้องค์ความรู้ที่เคยเก็บไว้ในตัวคน  
ซึ่งสอดคล้องกับทิศทางการศึกษาเกี่ยวกับการจัดการองค์กรวัฒนธรรมในปัจจุบัน 
ที่เน้นย้ าว่าหน่วยงานต้องเปลี่ยนผ่านสู่การเป็นฐานข้อมูลดิจิทัลเพ่ือความยั่งยืน  
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ดังที่ ทับทิม เป็งมล สิริลักษณ์ กัลยา และณัฐวุฒิ วิทา (2561) พบว่าการจัดท า  
ศูนย์ข้อมูลองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมและแพลตฟอร์มสื่อออนไลน์เป็นกลไก 
ส าคัญที่ช่วยให้การจัดเก็บและแบ่งปันความรู้มีความยืดหยุ่น ข้ามผ่านข้อจ ากัด 
ต่าง ๆ ซึ่งท าให้ง่ายต่อการสืบค้นและส่งต่อองค์ความรู้สู่ลูกหลานและผู้ที่สนใจ 
ได้อย่างยั่ งยืน เช่นเดียวกับงานศึกษาของคณะเทคโนโลยีสารสนเทศ 
และการสื่อสาร มหาวิทยาลัยพะเยา (2563) ที่ชี้ให้เห็นว่าการน าเทคโนโลยี  
ดิจิทัลและพ้ืนที่ความจริงเสมือน (Virtual Reality) มาใช้จัดการความรู้ทาง 
ศิลปวัฒนธรรม เป็นเครื่องมือส าคัญในการรักษาอัตลักษณ์ของชุมชนไม่ให้  
สูญหายไป การสร้างสรรค์สื่อเสมือนจริงนี้ ไม่ เพียงแต่ช่วยบันทึกข้อมูล 
เพ่ือการอนุรักษ์ แต่ยังช่วยสร้างสื่อใหม่ที่สามารถเชื่อมโยงคนรุ่นใหม่และผู้คน 
ในยุคปัจจุบันให้เข้าถึงรากเหง้าดั้งเดิม สร้างแรงบันดาลใจ และเสริมสร้าง 
การมีส่วนร่วมกับมรดกทางวัฒนธรรมในมิติใหม่ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

5. ทฤษฎีทุนและพ้ืนที่ทางสังคม (Capital and Social Space) พลวัต 
การปรับตัวของโฮงเฮียนภูมิปัญญายังสามารถวิเคราะห์ได้ผ่านทฤษฎีทุนของ  
Pierre Bourdieu (1986) ซึ่งอธิบายว่า ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital)  
เช่น ทักษะการร าหรือความรู้ในพิธีกรรมล้านนา สามารถถูกแปลงสภาพ  
(Conversion of Capital) ข้ามมิติไปสู่ทุนรูปแบบอ่ืน ๆ ได้ เมื่อรูปแบบการสื่อสาร 
และโครงสร้างสังคมเปลี่ยนไป โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาได้ท าหน้าที่  
เป็นกลไกส าคัญในการแปลงทุนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ผูกติดกับพิธีกรรม  
ให้กลายเป็นทุนทางสังคม (Social Capital) ผ่านการสร้างเครือข่ายเยาวชน 
บนสื่อสังคมออนไลน์ และแปลงเป็นทุนทางเศรษฐกิจ (Economic Capital)  
ภายใต้ระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) สอดคล้องกับงานวิจัย 
ของศศิกานต์ สังข์ทอง และฐิตินัน บุญภาพ คอมมอน (2562) ที่พบว่าการน า 
ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมาบูรณาการเข้ากับสื่อใหม่ (New Media)  
ถือเป็นการแปรสภาพและสะสมทุนทางวัฒนธรรมในรูปแบบดิจิทัล ซึ่งช่วยสร้าง 
เครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างผู้คน (ทุนทางสังคม) และสามารถยกระดับไปสู่  
การเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ (ทุนทางเศรษฐกิจ) ได้อย่างเป็นรูปธรรม เช่นเดียวกับ 
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งานศึกษาของลักษณา เกยุราพันธ์ (2561) ที่สนับสนุนว่า การน าทุนทางสังคม 
วัฒนธรรมและทุนทางปัญญามาจัดการความรู้อย่างเป็นระบบ จะช่วยสร้าง 
คุณค่าทางสังคมควบคู่ไปกับการเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ ซึ่งเป็นกลไกส าคัญ 
ที่ช่วยให้ชุมชนสามารถรักษารากเหง้าของตนเอง น าไปสู่การพ่ึงพาตนเองและ 
การอยู่รอดในความเปลี่ยนแปลงของโลกยุคใหม่ได้อย่างยั่งยืน 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
บทความวิจัยนี้ใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยมุ่งเน้นศึกษาพลวัตของกระบวนการสื่อสารที่มีการเปลี่ยนแปลงจากอดีต 
สู่ปัจจุบัน เพ่ือท าความเข้าใจว่าการสื่อสารท าหน้าที่เป็นกลไกในการส่งต่อ 
และธ ารงอัตลักษณ์นาฏกรรมล้านนาได้อย่างไรในบริบทสังคมร่วมสมัย โดยมี 
รายละเอียด ดังนี้  

1. สถานภาพของนักวิจัยและระยะเวลาในการเก็บข้อมูล (Researcher  
Position and Duration)  ในการลง พ้ืนที่ เ ก็บข้อมูล  ผู้ วิ จั ยมีสถานภาพ 
เป็นคนนอกพ้ืนที่ที่มีความสนใจด้านศิลปวัฒนธรรม ซึ่งการเข้าถึง พ้ืนที่ 
โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาใช้วิธีการติดต่อผ่านผู้ประสานงานเพ่ือสร้าง 
ความคุ้นเคย โดยผู้วิจัยได้ใช้ระยะเวลาในการลง พ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม  
ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2565 ถึง เดือนเมษายน พ.ศ 2566 เพ่ือให้ได้ 
ข้อมูลและเห็นพลวัตที่เกิดขึ้นจริง 

2. กลุ่มเป้าหมายและผู้ ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) ผู้วิจัย 
ใช้วิธีการเลือกกลุ่มเป้าหมายแบบจ าเพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  
โดยก าหนดคุณสมบัติของผู้ให้ข้อมูลที่มีความเชี่ยวชาญและเกี่ยวข้องกับ 
การสื่อสารนาฏกรรมล้านนา แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม รวมทั้งสิ้น 15 คน คือ  
1) กลุ่มผู้ส่งสาร (Senders) ได้แก่ พ่อครู แม่ครู และครูศิลปิน จ านวน 5 ท่าน  
ซึ่งเป็นผู้ถือครองความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) โดยมีเกณฑ์คัดเลือก คือ  
เป็นผู้มีประสบการณ์สอนนาฏกรรมล้านนาไม่ต่ ากว่า 10 ปี 2) กลุ่มสื่อกลาง  
(Intermediaries) ได้แก่ ผู้บริหารและเจ้าหน้าที่โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญา 
ล้านนา จ านวน 4 ท่าน ซึ่ งมีหน้าที่ก าหนดนโยบายและปรับเปลี่ยนสื่อ  
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(Encoding) จากท่าร าสู่แพลตฟอร์มดิจิทัล และ 3) กลุ่มผู้รับสาร (Receivers)  
ได้แก่ เยาวชนและผู้เรียน จ านวน 6 คน โดยคัดเลือกจากผู้ที่ก าลังศึกษาหรือ 
เคยผ่านการอบรมนาฏกรรมจากโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาอย่างน้อย  
1 หลักสูตร เพ่ือศึกษาประสิทธิผลของการสื่อสารข้ามรุ่น 

3. เครื่องมือและการเก็บรวบรวมข้อมูล (Research Instruments and  
Data Collection) ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูล คือ 1) การสัมภาษณ์ 
เชิงลึกแบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-structured In-depth Interview) เจาะลึก 
ประเด็นวิธีการถ่ายทอด (Oral Tradition) อุปสรรค และเหตุผลการใช้สื่อใหม่  
2) การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม (Participant and Non- 
participant Observation)  สังเกตปฏิสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ในลานฝึก  
และการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ผ่านพิธีกรรมในงานบุญจริง  3) การวิเคราะห์ 
เนื้อหาบนพ้ืนที่ออนไลน์ (Online Content Analysis) เก็บข้อมูลการน าเสนอ 
เนื้อหา (Content) บนแพลตฟอร์มสื่อสังคมออนไลน์ของโฮงเฮียนสืบสาน 
ภูมิปัญญาล้านนา และ 4) การวิเคราะห์สื่อการสอน (Media Analysis) ศึกษา 
เอกสารหลักสูตร และวิดีโอสาธิตการสอนที่องค์กรผลิตขึ้น 

4.  ความน่า เชื่ อถือของงานวิจัย  ( Research Rigor)  ผู้ วิ จั ย ใช้วิธี 
การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) โดยเน้นการตรวจสอบ  
2 ด้าน ดังนี้  1) ด้านข้อมูล (Data Triangulation) ด้วยการเปรียบเทียบ 
ค าให้การที่ขัดแย้งหรือสอดคล้องกันระหว่างกลุ่มผู้ส่งสาร และผู้รับสารว่ามี 
ความเข้าใจตรงกันหรือไม่ และ 2) ด้านวิธีการ (Methodological Triangulation)  
โดยเปรียบเทียบพฤติกรรมที่ เห็นจากการสังเกตการณ์จริงในลานฝึกกับ 
สิ่ งที่องค์กรน าเสนอผ่านสื่อประชาสัมพันธ์ออนไลน์  เ พ่ือหาข้อสรุปที่  
เที่ยงตรงที่สุด นอกจากนี้ผู้วิจัยอธิบายบริบทของพ้ืนที่และปรากฏการณ์  
(Thick Description) อย่างละเอียด เพ่ือให้ผู้ อ่านสามารถพิจารณาน าผล 
การศึกษาไปเทียบเคียงกับองค์กรวัฒนธรรมอื่นได้ 

5. การวิเคราะห์ข้อมูล (Data Analysis) ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ 
ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยเริ่มจากการถอดความข้อมูลแบบค าต่อค า (Verbatim  
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transcription) จากนั้นจึงเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์ด้วยเทคนิคการวิเคราะห์  
แก่นสาระ (Thematic Analysis) อย่างเป็นระบบ 3 ขั้นตอน ดังนี้ 1) การถอดรหัส 
ข้อมูล (Coding) ผู้วิจัยท าการอ่านข้อมูลซ้ าอย่างละเอียดเพ่ือท าความเข้าใจ 
ในบริบท จากนั้นจึงเริ่มก าหนดรหัสให้กับข้อความที่มีนัยส าคัญ 2) การจัด 
หมวดหมู่ (Categorization) น ารหัสที่สกัดได้มาจัดกลุ่มที่มีความหมายร่วมกัน  
เพ่ือเชื่อมโยงประเด็นส าคัญ คือ การสื่อสารผ่านร่างกาย การแปลงรหัสสู่ระบบ 
ดิจิทัล ประเด็นด้านความแท้จริงทางวัฒนธรรม และ 3) การสร้างแก่นสาระ  
(Theme Development) สังเคราะห์ข้อมูลเพ่ือสรุปเป็นประเด็นหลัก 3 ด้าน  
ประกอบด้วย การถ่ายทอดผ่านระบบมุขปาฐะ การสื่อสารผ่านสื่ อใหม่   
และการปรับบทบาทของพิธีกรรมภายใต้บริบทเศรษฐกิจสร้างสรรค์ หลังจากนั้น 
ผู้วิจัยได้น าการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) มาใช้ควบคู่กันเพ่ือตีความ 
สัญลักษณ์ ภาพ และข้อความที่ปรากฏในสื่อดิจิทัล เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ครอบคลุม 
ทั้งในมิติด้านจารีตดั้งเดิมและการสื่อสารสมัยใหม่ 

6. ข้อพิจารณาด้านจริยธรรมการวิจัย (Ethical Considerations)  
งานวิจัยนี้ให้ความส าคัญกับจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ โดยก่อนการเก็บข้อมูล  
ผู้วิจัยได้ชี้แจงวัตถุประสงค์ของการศึกษาให้ผู้ให้ข้อมูลทุกท่านทราบ นอกจากนี้  
ผู้วิจัยยังให้ความเคารพต่อความอ่อนไหวทางวัฒนธรรม (Cultural Sensitivity)  
โดยไม่แทรกแซงหรือปรับเปลี่ยนพิธีกรรมตามความเชื่อของชุมชนขณะ 
ท าการสังเกตการณ์ 

 

ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาพลวัตการสื่อสารเพ่ือสืบทอดนาฏกรรมล้านนาของ 
โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา ผู้วิจัยได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์แก่นสาระ  
(Thematic Analysis) และสามารถจ าแนกผลการวิจัยออกเป็น 3 มิติหลัก ดังนี้ 
 1. มิติด้านกระบวนการถ่ายทอดความรู้  จากมุขปาฐะสู่การจัดการ 
องค์ความรู้อย่างเป็นระบบ การถ่ายทอดองค์ความรู้นาฏกรรมล้านนาของ 
โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา มีรากฐานจากระบบมุขปาฐะ (Oral Tradition)  
ซึ่งเน้นการส่งต่อความรู้ผ่านปฏิสัมพันธ์แบบเผชิญหน้า กระบวนการนี้ท าให้  
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ผู้เรียนเกิดการซึมซับทักษะทางกายภาพควบคู่กับเจตจ านงทางวัฒนธรรม 
ในลักษณะของความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) ผ่านการเรียนรู้โดยใช้ร่างกาย  
(Embodied Learning) ในขั้นตอนการฝึกปฏิบัติจริ ง  (Action Learning)  
ครูศิลปินให้ความส าคัญกับการให้ศิษย์เลียนแบบท่วงท่า ( Imitation) โดยไม่ 
พ่ึงพาเอกสาร เพ่ือรักษาความแท้จริงทางวัฒนธรรม (Cultural Authenticity)  
และความลึกซึ้งทางจิตวิญญาณ ดังที่ผู้ให้ข้อมูลได้สะท้อนทัศนะว่า  
 

“การส่งต่อศิลปะล้านนามันบ่ใช่แค่สอนให้จ า  
แต่มันคือการส่งผ่านความรู้สึกทางสายตา ทางลมหายใจ 
เวลาครูฟ้อนน าเขา ลูกศิษย์ต้องซึมซับและเดินตาม 
ครูเอาเอง สิ่งเหล่านี้จดลงกระดาษบ่ได้ มันเป็นเรื่องของ 
จิตวิญญาณและความเคารพระหว่างครูกับศิษย์ ”  
(ก้องภพ ศิลปะสนยานนท์, 2566) 

 

อย่างไรก็ตาม เพ่ือลดความเปราะบางของระบบมุขปาฐะที่ พ่ึงพา 
ตัวบุคคล โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาได้สร้างพลวัตด้านการจัดการความรู้  
(Knowledge Management) โดยพัฒนาระบบการเรียนรู้แบบผสมผสาน  
(Blended Learning) ซึ่งสามารถอธิบายผ่าน SECI Model องค์กรได้แปลง 
ความรู้ฝังลึกให้กลายเป็น ความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) ผ่านการจัดท า 
คลังข้อมูลดิจิทัล เช่น วิดีโอสาธิตความละเอียดสูง และคู่มือดิจิทัล ควบคู่ไปกับ 
การพัฒนาหลักสูตรออฟไลน์ที่มีโครงสร้างชัดเจน เช่น หลักสูตรฟ้อนล้านนา  
หรือดนตรีพื้นบ้านที่มีใบประกาศนียบัตร เป็นต้น การปรับตัวนี้ท าให้องค์ความรู้ 
ดั้งเดิมถูกถอดรหัสและจัดระบบให้สามารถท าซ้ า ทบทวน และเรียนรู้ได้อย่าง 
ยั่งยืน 

2. มิติด้านรูปแบบและช่องทางการสื่อสาร การขยายพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม 
สู่สังคมเครือข่ายในอดีต การสื่อสารนาฏกรรมล้านนามักมีข้อจ ากัดด้านพ้ืนที่ 
และกลุ่มเป้าหมาย (Niche) โดยกระจุกตัวอยู่ในลานวัดหรืองานบุญประเพณี  
ซึ่งผู้รับสารจ าเป็นต้องมีทุนทางวัฒนธรรมร่วมจึงจะถอดรหัสความหมายได้  
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เพ่ือก้าวข้ามข้อจ ากัดนี้ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาจึงได้บูรณาการสื่อ 
สมัยใหม่เข้ากับจารีตดั้งเดิม โดยขยายพ้ืนที่การสื่อสารเข้าสู่สังคมเครือข่าย  
(Network Society) องค์กรได้ใช้แพลตฟอร์มสื่อ เช่น เฟซบุ๊ก (Facebook)  
และยูทบู (YouTube) เป็นพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเสมือน (Virtual Cultural Space)  
ในการเผยแพร่คลิปการแสดงและกิจกรรมอบรม ซึ่งบทบาทของสื่อดิจิทัลเห็นได้ 
ชัดเจนยิ่งขึ้นในช่วงสถานการณ์โรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา (COVID-19) ที่ช่วยลด 
ข้อจ ากัดด้านเวลาและสถานที่ ดังที่ผู้ให้ข้อมูลระบุว่า 

 

“ตอนช่วงโควิดหนูมาเรียนที่โฮงเฮียนไม่ได้  
ก็ได้อาศัยดูคลิปสอนฟ้อนที่ครู เอาลงในไลน์กลุ่มค่ะ  
ข้อดีคือเวลาเราร าไม่ทันหรือจ าท่าไหนไม่ได้ เราก็สามารถ 
กดย้อนดูคลิปซ้ า ๆ ได้ตลอดเวลา ท าให้เรายังฝึกซ้อม
ต่อเนื่องได้และเข้าใจง่ายขึ้น แม้จะไม่ได้มาเจอครู 
ตัวจริงค่ะ” (ณัฐสิภา เจริญชัย, 2566) 

 

การปรับตัวในมิตินี้สะท้อนให้เห็นว่าโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 
ไม่ได้ใช้เทคโนโลยีเพ่ือทดแทนกระบวนการดั้งเดิม แต่ใช้ในฐานะสื่อสนับสนุน  
(Supportive Media) เพ่ือเปลี่ยนผ่านการสื่อสารแบบเฉพาะกลุ่ม (Exclusive)  
ไปสู่พ้ืนที่ที่ครอบคลุมคนรุ่นใหม่ (Inclusive) มากขึ้น 

3. มิติด้านการปรับบทบาทหน้าที่  จากพิธีกรรมสู่ทุนทางวัฒนธรรม 
ในระดับสากล ในด้านบทบาทหน้าที่นาฏกรรมล้านนาในอดีตท าหน้าที่เป็นสัญญะ 
ทางความเชื่อที่ผูกพันกับพิธีกรรม (Ritual) อย่างแนบแน่น ท่ามกลางกระแส 
โลกาภิวัตน์และเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 
ต้องเผชิญกับความท้าทายในการแปลงทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital)  
ให้เป็นพลังทางสังคมและเศรษฐกิจ องค์กรได้ขยายฐานผู้รับสารสู่ระดับชาติ  
และนานาชาติ ผ่านการจัดกิจกรรม (Workshop) ร่วมกับสถาบันการศึกษาและ 
การเข้าร่วมเทศกาลวัฒนธรรมระดับสากล 
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อย่างไรก็ตาม แม้จะมีการขยายบทบาทสู่งานพาณิชย์และเวทีสมัยใหม่  
แต่โฮงเฮียนฯ ยังคงยึดมั่นในการรักษาแก่นแท้ไม่ให้กลายเป็นเพียงสินค้าทาง 
วัฒนธรรม (Commodification) โดยใช้กลยุทธ์การเรียนรู้ ในบริบทจริ ง  
(Situated Learning) ให้นักเรียนร่วมแสดงในงานพิธีกรรมของชุมชน เพ่ือให้ 
ตระหนักถึงเจตจ านงดั้งเดิมของศิลปะ ดังค ากล่าวของผู้ให้ข้อมูลที่ว่า 

 

“เฮาไปฟ้อนเวทีใหญ่ คนดูเป็นพันก็แต้ แต่ก่อน
ฟ้อนเฮาต้องไหว้ครู ใจเฮาต้องนึกถึงครูบาอาจารย์ นึกถึง
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกปักรักษา... เฮาสอนเด็กน้อยเสมอว่า 
เฮาฟ้อนถวายเปิ้น บ่ไจ่ฟ้อนแค่เอาใจ๋ไผให้เขาเบิ่งสนุก ๆ 
อย่างเดียว รากเหง้าเฮาอยู่ตี้วัด ตี้พิธีกรรม” (ก้องภพ 
ศิลปะสนยานนท์, 2566) 

 

พลวัตในมิตินี้  ชี้ให้เห็นถึงศักยภาพของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญา 
ล้านนา ในการท าหน้าที่เป็น วิศวกรวัฒนธรรม (Cultural Engineer) โดยผสาน 
การสื่อสารข้ามพรมแดนเข้ากับการปกป้องอัตลักษณ์ท้องถิ่น ส่งผลให้นาฏกรรม 
ล้านนาด ารงอยู่ได้อย่างมีเกียรติภูมิในบริบทสังคมล้านนาร่วมสมัย 

 

สรุปและอภิปรายผล 
ผลการวิจัยเรื่องพลวัตการสื่อสารของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญา 

ล้านนา พบว่ามีการปรับตัวที่ส าคัญใน 3 มิติหลัก คือ 1) มิติด้านกระบวนการ  
การเปลี่ยนจากระบบมุขปาฐะสู่ระบบการเรียนรู้แบบผสมผสาน (Blended  
Learning) 2) มิติด้านพ้ืนที่  การขยายพ้ืนที่การสื่อสารจากลานวัฒนธรรม 
กายภาพสู่พ้ืนที่เสมือนบนสังคมเครือข่าย และ 3) มิติด้านเป้าหมาย การสื่อสาร 
ที่ไม่ได้มุ่งเน้นเพียงพิธีกรรม แต่เพ่ือสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
และรักษาอัตลักษณ์ในระดับสากล ในมิติการจัดการความรู้ พลวัตดังกล่าว 
แสดงให้เห็นกระบวนการแปลงความรู้จากความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge)  
ในตัวพ่อครูแม่ครูสู่ความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) ผ่านสื่อดิจิทัลและ 
วิดีโอสาธิต ซึ่งสอดคล้องกับขั้นตอนการท าให้เป็นภายนอก (Externalization)  
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ตามแนวคิด SECI Model ของ Nonaka และ Takeuchi (1995) ที่ช่วยลด 
ความเปราะบางของมรดกทางวัฒนธรรมและป้องกันความเสี่ยงต่อการสูญหาย 
เมื่อสิ้นตัวบุคคล ในขณะที่การสื่อสารผ่านแพลตฟอร์มออนไลน์ได้เปลี่ยน 
นาฏกรรมจากหน้าที่ในพิธีกรรมสู่ทุนทางวัฒนธรรม ตามแนวคิดวิศวกรรม 
วัฒนธรรม (Cultural Engineering) ของ Kurin (2004) เพ่ือให้มรดกที่จับต้อง 
ไม่ได้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างมีพลังในยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์และสังคมเครือข่าย
ตามทัศนะของ Castells (2010) 

อย่างไรก็ตาม การน านาฏกรรมดั้งเดิมเข้าสู่พ้ืนที่ดิจิทัล (Digitalization)  
และเศรษฐกิจสร้างสรรค์ น ามาซึ่งข้อถกเถียงเชิงวิพากษ์ (Critical Discussion)  
ที่ส าคัญในแวดวงวิชาการว่าการกระท าดังกล่าวท าให้สูญเสียความแท้จริง 
ทางวัฒนธรรม (Cultural Authenticity) และความขลังของพิธีกรรมหรือไม่  
จากกรณีศึกษาของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา ผู้วิจัยพบว่า องค์กร 
สามารถก้าวข้ามข้อจ ากัดนี้ได้โดยวางต าแหน่งของเทคโนโลยีให้ เป็นเพียง  
“สื่อสนับสนุน” (Supportive Media) โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา  
ยังคงให้ความส าคัญกับการสืบทอดผ่านร่างกาย (Embodied Learning) 
ในบริบทจริง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Ong (1982) ที่ระบุว่าสังคมมุขปาฐะ 
จะใช้ร่างกายและการออกเสียงเป็นเครื่องมือหลักในการธ ารงความรู้ การปรับตัว 
ในลักษณะนี้สะท้อนให้เห็นถึงความพยายามสร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเสมือน  
(Virtual Cultural Space) เพ่ือเป็นสะพานเชื่อมโยงคนรุ่นใหม่ให้กลับเข้ามาสู่ 
การเรียนรู้ในระบบครูและศิษย์แบบเผชิญหน้า ประเด็นนี้สอดคล้องกับทิศทาง 
ของงานวิจัยในระดับนานาชาติที่พบว่า การอนุรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้านของกลุ่มชน 
พ้ืนเมือง (Indigenous Knowledge) ในภูมิภาคอ่ืน ล้วนเผชิญความท้าทาย 
ในการรักษาสมดุลระหว่างเทคโนโลยีและอัตลักษณ์เช่นเดียวกัน ตัวอย่างเช่น  
งานวิจัยของ Halim, Badruddin and P (2025) กรณีศึกษาของกลุ่มชนพื้นเมือง  
Ammatoa Kajang ในประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งพบว่าการน าเทคโนโลยีดิจิทัลมา 
ใช้บันทึกองค์ความรู้และพิธีกรรมดั้งเดิม หากขาดกระบวนการมีส่วนร่วมและ 
สิทธิในการควบคุมข้อมูลจากคนในชุมชน จะท าให้ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
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และคุณค่าทางจิตวิญญาณที่ฝังรากลึกสูญหายไป หรือถูกลดทอนบริบททาง 
วัฒนธรรม (Decontextualization) และแปรสภาพเป็นเพียงสินค้าเชิงพาณิชย์  
เช่นเดียวกับการศึกษาระบบความรู้ พ้ืนเมือง ( Indigenous Knowledge  
Systems) ของ Okeke และ Omosotomhe (2025) ในบริบทของแอฟริกาที่ 
ชี้ให้เห็นว่าเทคโนโลยีดิจิทัล ปัญญาประดิษฐ์ (AI) และ Big Data อาจน าไปสู่ 
การล่าอาณานิคมทางข้อมูล (Data colonialism) หากองค์ความรู้ถูกจัดเก็บ 
และดัดแปลงโดยปราศจากความเข้าใจและไม่เคารพในความเป็นเจ้าของ  
ซึ่งท าให้เกิดความเสี่ยงในการบิดเบือน ลบเลือน และลดทอนความถูกต้อง 
ทางอัตลักษณ์ของชนพ้ืนเมือง โดยข้อค้นพบจากบริบทนานาชาติเหล่านี้   
ช่วยยืนยันให้เห็นถึงความส าเร็จของโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา  
ที่ตระหนักถึงความท้าทายดังกล่าวและสามารถรักษาสมดุลไว้ได้ ผ่านการยึดโยง 
การแสดงให้สัมพันธ์กับจิตวิญญาณและบริบททางสังคมล้านนาอย่างแนบแน่น  
ผลการศึกษานี้จึงยืนยันข้อค้นพบของนพดล ปุณยวีร์ (2553) ที่ว่าการด ารงอยู่  
ของศิลปะพ้ืนบ้านขึ้นอยู่กับการปรับพ้ืนที่การสื่อสารให้เข้ากับวิถีชีวิตสมัยใหม่  
โดยไม่ท าลายคุณค่าดั้งเดิม  

ทั้งนี้ ข้อค้นพบทั้งหมดจากการวิจัยชิ้นนี้ จึงน าไปสู่การน าเสนอ “กรอบ 
แนวคิดพลวัตการสื่อสารวัฒนธรรม” (A Model of Cultural Communication  
Dynamics) ที่ชี้ให้เห็นว่า การธ ารงรักษามรดกทางวัฒนธรรมในยุคดิจิทัลและ 
สังคมเครือข่าย ไม่ใช่การแช่แข็งองค์ความรู้ให้อยู่ในอดีต แต่คือการรื้อสร้าง 
รูปแบบการถ่ายทอดวัฒนธรรม (Reframe Cultural Transmission) อย่างเป็น 
ระบบ การบูรณาการสื่อดิจิทัลเข้ากับจารีตมุขปาฐะอย่างระมัดระวังและเคารพ 
ในสิทธิทางวัฒนธรรม อันจะส่งผลให้นาฏกรรมล้านนาสามารถสืบทอดไปสู่  
อนาคตได้อย่างยั่งยืนในฐานะมรดกวัฒนธรรมที่มีลมหายใจ 
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บทคัดย่อ 
ในอดีต บทบาทของสตรีในสังคมจีนมักถูกอธิบายภายใต้กรอบแนวคิด 

ปิตาธิปไตยภายในครัวเรือน กล่าวคือสตรีมักถูกจ ากัดอยู่ในพ้ืนที่และมีบทบาท 
ด้านการดูแลครอบครัวเป็นหลัก เมื่อพิจารณาหลักฐานจากประวัติศาสตร์จีน 
สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ (ค.ศ. 960 – 1127) กลับสะท้อนให้เห็นโครงสร้างทาง 
สังคมจีนที่มีความซับซ้อนและมีการขยายบทบาทของสตรีเข้าสู่พ้ืนที่สาธารณะ 
มากขึ้น บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์บทบาทสตรีในสังคมเมืองผ่าน 
การตีความเชิงปริชาน โดยบูรณาการหลักฐานจากแหล่งปฐมภูมิสองแหล่งส าคัญ 
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ได้แก่ ภาพจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู” (清明上河图) ของจางเจ๋อตวน  
เป็นภาพแนวขวางที่บันทึกเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวันของประชาชนในเมืองหลวง 
ไคเฟิง ร่วมกับเอกสารปฐมภูมิ “บันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่”《东京梦华录》 

ของเมิ่งหยวนเหล่า เป็นบันทึกที่พรรณนาเกี่ยวกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมใน 
เมืองหลวงสมัยราชวงศ์ซ่ง ผู้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลภายใต้กรอบแนวคิดเพศภาวะ  
และผังภาพความคิดในทฤษฎีภาษาศาสตร์ปริชาน เพ่ือศึกษากระบวนการรับรู้  
เกี่ยวกับบทบาทสตรีในพื้นที่เมืองที่ปรากฏในงานจิตรกรรมจีน 

 ผลการศึกษาพบว่า บทบาทของสตรีสามารถจ าแนกออกเป็น 3 กลุ่ม  
ได้แก่ ผู้บริบาลภายในครัวเรือน แรงงานภาคบริการ และสตรีผู้มีสถานะ 
สตรีชั้นสูง บทบาทของสตรีทั้งสามกลุ่มได้สะท้อนโครงสร้างความคิดเชิงพ้ืนที่   
3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบภาชนะ (Container Schema) สะท้อนการจ ากัดพ้ืนที่ 
และขอบเขตพ้ืนที่ของสตรีที่ปรากฏตัว  รูปแบบความสมดุล (Balance Schema)  
สะท้อนความสมดุลระหว่างองค์ประกอบระหว่างพ้ืนที่สาธารณะหรือพ้ืนที่ส่วนตัว  
และรูปแบบขอบเขต (Boundary Schema) สะท้อนข้ามผ่านเส้นขอบเขตบทบาท  
สถานะสังคมที่แตกต่างกัน  
 การปรากฏตัวของสตรีในงานจิตรกรรมเป็นการสื่อสารสัญลักษณ์ที่ 
สะท้อนความสัมพันธ์เชิงอ านาจ รวมถึงกลไกทางเศรษฐกิจและพลวัตทาง 
วัฒนธรรมเมืองในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนืออย่างเป็นระบบ การศึกษานี้ยังช่วยอธิบาย 
บทบาทของสตรีในสังคมเมืองที่แฝงอยู่ใน “โครงสร้างความคิด” สมัยราชวงศ์ 
ซ่งเหนือได้อย่างลุ่มลึกและเป็นระบบมากยิ่งขึ้น  
 

ค าส าคัญ : ชิงหมิงซั่งเหอถู ตงจิงเมิ่งฮวาลู่ ราชวงศ์ซ่งเหนือ บทบาทสตรี 
 

Abstract 
 Historically, women’s roles in Chinese society have often 
been interpreted through a patriarchal framework centred on the 
household sphere. In other words, women were generally confined 
to domestic spaces and primarily associated with caregiving 

สตรีในสังคมเมืองราชวงศ์ซ่งเหนือ: การตีความเชิงปริชาน 
จากภาพจิตรกรรมชิงหมิงซั่งเหอถู (清明上河图) และบันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่《东京梦华录》 
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responsibilities. However, evidence from the Northern Song Dynasty 
(960–1127 CE) reflects a more complex social structure in which 
women’s roles increasingly expanded into urban public spaces. 
 This article aims to analyse the roles of women in urban 
society through a cognitive approach by integrating evidence from 
two important primary sources: the painting Along the River During 
the Qingming Festival  (清明上河图) by Zhang Zeduan, a 
handscroll depicting the everyday lives of people in the capital city 
of Kaifeng, together with the primary historical text Dongjing Meng 
Hua Lu《东京梦华录》by Meng Yuanlao, which describes the 
lifestyles and urban culture of the Northern Song capital. The study 
analyses the data within the frameworks of gender theory and image 
schema theory in cognitive linguistics to investigate the cognitive 
processes underlying perceptions of women’s roles in urban spaces, 
as represented in Chinese painting. 
 The findings indicate that women's roles can be categorised 
into three groups: domestic caretakers, service labourers, and elite 
women. These groups reflect three spatial image schemas. The 

Container Schema reflects limitations on women’s spatial presence. 
The Balance Schema reflects the relationship between public and 
private spaces. The Boundary Schema reflects how women crossed 
social and spatial boundaries associated with their social roles  
and status. 
 The presence of women in the painting functions as a form 
of symbolic communication that reflects power relations, as well as 
the economic and cultural dynamics of urban society during the 
Northern Song Dynasty. This study further contributes to a deeper 
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and more systematic understanding of how women’s roles in urban 
society were embedded within the “cognitive structures” of 
Northern Song society. 
 

Keywords :  Along the River During the Qingming Festival, Dongjing 
                Meng Hua Lu, Northern Song, Women’s Roles 
 

บทน า 
 ในประวัติศาสตร์จีน สตรีมักถูกจ ากัดในบทบาทของผู้บริบาลภายใน 
ครัวเรือน หลักฐานทางประวัติศาสตร์สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ (ค.ศ. 960 - 1127)  
สะท้อนให้เห็นบทบาทของสตรีที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะภาพสตรีที่ปรากฏ 
ในงานจิตรกรรมภาพม้วน “ชิงหมิงซ่างเหอถู” (清明上河图) ผลงานของ 
จิตรกรจางเจ๋อตวน (张择端) โดยบันทึกเหตุการณ์เรื่องราวเกี่ยวกับการด ารงชีวิต 
ของประชาชนริมฝั่งแม่น้ าเปี้ยนเหอในช่วงเทศกาลเชงเม้ง สตรีจ านวนไม่น้อย 
ได้ปรากฏในพ้ืนที่สาธารณะในฐานะผู้ดูแลครอบครัว แรงงานภาคบริการและ 
สตรีรับใช้ รวมถึงบทบาทสตรีผู้มีฐานะและสตรีชั้นสูง แสดงให้เห็นถึงสัญลักษณ์ 
สถานะสังคมจีน ภาพจิตรกรรมชิ้นนี้ยังได้ถ่ายทอดภาพบรรยากาศปริภูมิเมือง  
ประกอบด้วย อาคาร สะพาน ร้านค้าและกิจกรรมทางสังคมของประชาชน 
จนได้รับการยกย่องว่าเป็น “สารานุกรมภาพ” สังคมในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ 
ได้อย่างละเอียดละออ ถึงแม้ไม่มีค าบรรยายในภาพก็ตาม (Ebrey, 1993; Yu,  
2012) งานจิตรกรรมชิ้นนี้ยังได้รับการน าเสนอในรูปแบบที่หลากหลาย อาทิ  
ใช้เป็นต้นแบบการสร้างสวนสนุก ณ เมืองไคเฟิง ในปี ค.ศ. 2010 ได้รับการเผยแพร่ 
ในรูปแบบภาพเคลื่อนไหวดิจิทัลขนาดใหญ่ ณ พิพิธภัณฑ์เวิลด์เอ็กซ์โปนครเซี่ยงไฮ้  
และในปี ค.ศ. 2024 ภาพจิตรกรรมชิ้นนี้ได้รับการดัดแปลงเป็นซีรี่ส์โทรทัศน ์
เรื่อง “รหัสลับแห่งแม่น้ าชิงหมิง” (清明上河图密码) ออกอากาศทาง 
ช่อง CCTV-8 จนได้รับกระแสความนิยมจากผู้ชมเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ 
หลั กฐานเอกสารปฐมภูมิ บันทึกตงจิ่ ง เมิ่ ง ฮวาลู่《东京梦华录》 
ของเมิ่งหยวนเหล่า (孟元老) ได้บรรยายถึงเหตุการณ์และอัตลักษณ์บุคคล 
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ในช่วงเวลาดังกล่าว อาทิ การปรากฏค าเรียกขานและวาทกรรมเกี่ยวกับ 
บทบาทสตรี ข้อมูลเหล่านี้สามารถน ามาใช้ตีความหมายภาพจิตรกรรมได้อย่าง
ลุ่มลึก   
 ที่ผ่านมามีผลงานวิจัยและบทความวิชาการจ านวนมากศึกษาภาพ 
งานจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู” ในมิติผลงานศิลปะ ประวัติศาสตร์ศิลป์ 
และวัฒนธรรมจีน การวิเคราะห์ภาพสะท้อนแนวคิดทางระบบเศรษฐกิจจีน 
ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ ผลการศึกษาท าให้เห็นถึงมุมมองแนวคิดของจิตรกรจีน 
ในยุคดังกล่าวที่มีต่อบทบาทของสตรี เช่น ผลการศึกษาของ Chen and Zhang  
(2023) ที่ศึกษาเรื่องภาพลักษณ์ของสตรีในภาพจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู”  
ของจางเจ๋อตวน ผลการศึกษาของ Li and Wang (2024) เรื่องเห็นหรือไม่  
การน าเสนอภาพสตรีสมัยราชวงศ์ซ่งในภาพงานจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู”  
รวมถึงผลงานการศึกษาของ Zhang and Lin (2025) ที่ศึกษาเรื่องการศึกษา 
ภาพลักษณ์และเครื่องแต่งกายของสตรีในภาพงานจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู”  
(清明上河图) 
 ผลการศึกษาดังกล่าวมีคุณูปการส าคัญ แต่ยังมีช่องว่างด้านการบูรณาการ 
ตีความบทบาทสตรีเข้ากับกรอบภาษาศาสตร์ปริชาน โดยเฉพาะการประยุกต์ใช้ 
แนวคิดผังภาพความคิด (Image Schemas Theory) ของมาร์ค จอห์นสัน 
(Johnson, 1987) ร่วมกับแนวคิดเพศภาวะของโจนวอลลัค สก็อตต์ (Scott, 1986) 
เพ่ืออธิบายกลไกการรับรู้และแนวคิดเกี่ยวกับบทบาทสตรีในพ้ืนที่เมืองของ 
จิตรกรผ่านการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมและบันทึกประวัติศาสตร์จีน ผู้ศึกษา 
มีความเห็นว่ากรอบแนวคิดดังกล่าวช่วยเพ่ิมความเข้าใจบทบาทสตรีในสมัย 
ซ่งเหนือได้ทั้งในฐานะภาพแทนทางศิลปะและการใช้วาทกรรมจีนเพ่ือสะท้อน 
มุมมองความคิดที่ มีต่อสตรี  การศึกษานี้ ไม่ เ พียงช่วยขยายองค์ความรู้ 
ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์และวรรณกรรมจีน หากแต่ยังสร้างคุณูปการเชิงทฤษฎี 
ต่อการศึกษาสหวิทยาการ  อันเป็นการเปิดมุมมองใหม่ส าหรับการตีความ 
หลักฐานทางประวัติศาสตร์และการพัฒนาการศึกษาแบบบูรณาการ  
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วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
          เพ่ือวิเคราะห์บทบาทของสตรีในสังคมเมืองสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ 
ผ่านการศึกษาภาพจิตรกรรมจีน “ชิงหมิงซ่างเหอถู” (清明上河图) และ 
การวิเคราะห์วาทกรรมจีนเกี่ยวกับสตรีในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือจาก “บันทึก 
ตงจิงเมิ่งฮวาลู่”《东京梦华录》 
 

ขอบเขตการศึกษา  
 1. เอกสารที่น ามาศึกษา  
     1.1 ภาพจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู” (清明上河图) โดยยึด 
ฉบับราชวงศ์ซ่งเหนือของจางเจ๋อตวน (北宋张择端本,北京故宫 
博物院藏) เพ่ือใช้อธิบายรายละเอียดฉากเหตุการณ์และองค์ประกอบภาพ 
เป็นเอกสารอ้างอิงหลัก  
    1.2 ภาพจิตรกรรมฉบับราชส านักราชวงศ์ชิง  (清院本清明 

上河图) ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ ณ พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน 
เป็นหลักฐานประกอบ เพ่ือช่วยให้การจ าแนกฉากและการอ่านรายละเอียดภาพ
มีความชัดเจนยิ่งขึ้น  
     1.3 การตีความบทบาทของสตรี ผู้ศึกษารวบรวมค าเรียกขานและ
วาทกรรมเกี่ยวกับสตรีจาก “บันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่”《东京梦华录》 

ของประกอบการบรรยายเหตุการณ์ในสังคมจีนสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือเชื่อมโยงกับ 
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล โดยเฉพาะการบรรยายถึงบทบาทของสตรีในสมัย 
ราชวงศ์ซ่งเหนือผ่านถ้อยค า (มัสยามาศ ชัยชนะกิจพงษ์ และกนกพร นุ่มทอง,  
2566, น.59-73) รายละเอียดดังกล่าวสามารถน ามาใช้ประกอบการตีความ 
ภาพจิตรกรรมดังกล่าวให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น  
 2. การคัดเลือกภาพกิจกรรมบทบาทของสตรีในสังคมเมืองสมัยราชวงศ์ 
ซ่งเหนือ 
     ผู้ศึกษาคัดเลือกภาพที่ใช้เป็นกรณีศึกษาตามแนวทางการจ าแนก 
บทบาทของสตรีจากการศึกษาของจางเฉิงอวี้และหลินกุ้ยฮุ้ยที่จ าแนกบทบาท 
ของสตรีตามการแต่งกายและอัตลักษณ์ของสตรี จ านวน 35 ภาพ ในพ้ืนที่ 
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ย่านการค้าที่มีความพลุกพล่าน (繁忙街市) และพ้ืนที่เศรษฐกิจริมฝั่งแม่น้ า  
(河岸商贸区) โดยคัดเลือกภาพที่สะท้อนอัตลักษณ์สตรีอย่างชัดเจน  
จ านวน 12 ภาพ เป็นกรณีศึกษา เกณฑ์การคัดเลือก ได้แก่ 1) ความชัดเจนของ 
บทบาทสตรีและกิจกรรมของสตรี 2) ความสัมพันธ์ระหว่างสตรีกับโครงสร้าง 
ทางสังคม และ 3) ความสอดคล้องกับผังภาพความคิด (Zhang and Lin, 2025) 
 

กรอบแนวคิดการศึกษา 
 1) เพศภาวะ (Gender)  
     แพทริเซีย บัคลีย์ เอ็บรีย์ (Patricia Buckley Ebrey) นักประวัติศาสตร์ 
ชาวอเมริกาได้ศึกษาประวัติศาสตร์สังคมและบทบาทของสตรีจีนในโครงสร้าง 
สังคมสมัยราชวงศ์ซ่ง (Ebrey, 1993, p.120-150) ชี้ให้เห็นว่าในเชิงอุดมการณ์ 
สตรีมักถูกจัดวางให้อยู่ในบทบาทเบื้องหลังและด ารงอยู่ภายในโครงสร้าง 
ครอบครัวตามแนวคิดขงจื๊อ และแนวคิดของโจน วอลลัค สก็อตต์ (Joan Wallach  
Scott) เสนอว่า ความหมายของเพศเป็นโครงสร้างที่สังคมสร้างขึ้น เพ่ือก าหนด 
บทบาท อ านาจ และการแทนภาพของสตรี  (Scott, 1986, p.1067-1073)  
ดังนั้น กลไกทางสังคมและการเมืองใช้อุดมการณ์ทางเพศภาวะในการสร้าง 
ความสัมพันธ์เชิงล าดับชั้นน าไปสู่ความเข้าใจโครงสร้างอ านาจและการน าเสนอ 
ภาพสตรีในสังคมจีนสมัยราชวงศ์ซ่งเหนืออย่างเป็นระบบ 
 2) ผังภาพความคิด (Image Schema) 
      ในมุมมองอรรถศาสตร์ปริชาน “ผังภาพความคิด” เป็นโครงสร้าง 
ความคิดระดับพ้ืนฐานที่เกิดจากประสบการณ์ทางกายภาพ รวมถึงการรับรู้  
ทางประสาทสัมผัสของมนุษย์ ( Johnson, 1987) ท าหน้าที่ เป็นแบบแผน 
การรับรู้เกี่ยวกับการเคลื่อนไหว การรับรู้เชิงพ้ืนที่และความสัมพันธ์เชิงโครงสร้าง  
สามารถน ามาประยุกต์ใช้อธิบายการสร้างความหมายในงานศิลปะ โดยเฉพาะ 
การวิเคราะห์สัญญะภาพ (Visual Semiotics) และการตีความงานศิลปะที่ไม่มี 
ภาษา (Non-Verbal Art) ได้ (Forceville, 2008, p.462-482) ผังภาพความคิด 
รูปแบบภาชนะ (Container  Schema) ความสมดุล (Balance Schema)  
และขอบเขต (Boundary Schema) ท าหน้าที่เป็นโครงสร้างความคิดของมนุษย์ 
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เพ่ืออธิบายการรับรู้พ้ืนที่และทิศทางของมนุษย์ (Johnson, 1987) จากงานวิจัย
ของผู้วิจัยก่อนหน้า เรื่อง “การศึกษาแนวคิดและสัญลักษณ์ในงานทัศนศิลป์ 
ของศิลปินหญิงร่วมสมัย”มุ่งเน้นวิเคราะห์อิทธิพลของเพศสภาพ อัตลักษณ์  
และมุมมองของผู้หญิงที่สะท้อนผ่านผลงานศิลปะร่วมสมัย (สุริวัลย์ สุธรรม,  
2564) กล่าวว่า การศึกษา “สัญลักษณ์”คือ การมุ่งเน้นการสะท้อนตัวตน  
บทบาททางสังคม เพศสภาพ และการวิพากษ์วัฒนธรรม โดยมักใช้สัญลักษณ์ 
เชิงเปรียบเทียบจากประสบการณ์ส่วนบุคคล บริบทสังคม วัฒนธรรม และวัตถุ 
ในชีวิตประจ าวันมาสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือท้าทายกรอบความเชื่อเดิม การถ่ายทอด 
ความคิดผ่านงานจิตรกรรมจึงมิได้เป็นเพียงภาพแทนเหตุการณ์เท่านั้น หากแต่เป็น 
ระบบสัญญะที่สะท้อนความคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงาน และเป็นการสะท้อน 
ภาพลักษณ์และบทบาทของสตรีในบริบททางสังคม 
 

การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมชิงหมิงซ่างเหอถู (清明上河图) 
 ผลงานภาพจิตรกรรมชิงหมิงซ่างเหอถู (清明上河图) เป็นงาน 
จิตรกรรมม้วนยาวแนวนอนสร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ โดยจิตรกร 
จางเจ๋อตวน (张择端) ได้รับการยกย่องว่าเป็น “ผลงานชิ้นเอกของจิตรกรรม 
จีนสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ” ลักษณะการชมภาพเริ่มจากด้านขวาไปยังด้านซ้าย  
เพ่ือให้การวิเคราะห์ข้อมูลมีความชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้ศึกษาด าเนินการสรุปผล 
การวิเคราะห์ภาพ “ชิงหมิงซั่งเหอถู” ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 1 งานจิตรกรรม (清明上河图) ฉบับจางเจ๋อตวน   

(ท่ีมา : หยางซิน, ม.ป.ป.) 
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ภาพที่ 2 งานจิตรกรรม (清明上河图) ฉบับราชส านักราชวงศ์ชิง 

(ที่มา : พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน, ม.ป.ป.) 
 

 1. ด้านเนื้อหา 
     1.1 ภาพสะท้อนอุดมคติ ต้นฉบับและฉบับราชส านักราชวงศ์ชิง 
ล้วนน าเสนอภาพชีวิตในเมืองไคเฟิง โครงสร้างสังคมเมืองและกิจกรรมทาง 
เศรษฐกิจที่เรียบง่าย แต่ฉบับราชส านักราชวงศ์ชิงน าเสนอภาพเมืองหลวง 
ที่เป็นระเบียบและภาพลักษณ์ยุครุ่งเรือง (盛世) ของบ้านเมือง  
     1.2 ศูนย์กลางของภาพ ต้นฉบับแสดงภาพฉากสะพานสายรุ้ง (虹桥)  
ที่ท าจากสะพานไม้บรรยากาศการจับจ่ายซื้อของสองฝั่งแม่น้ า ส่วนฉบับราชส านัก 
ราชวงศ์ชิง เปลี่ยนจากสะพานไม้เป็นสะพานหินที่มีโครงสร้างมั่นคง 
     1.3 รายละเอียดเชิงสถาปัตยกรรม ภาพต้นฉบับปรากฏภาพโรงสุรา  
โรงน้ าชา ศาลาพัก คนเดินทาง ตลอดจนการขนส่งสินค้าทางน้ า ส่วนฉบับราชส านัก 
ราชวงศ์ชิงเพ่ิมรายละเอียดกิจกรรมการค้า การละเล่นในพ้ืนที่สาธารณะ ท าให้ดูมี 
ความคึกคักมากกว่าภาพต้นฉบับ 
 2. ด้านสัญลักษณ์   
     ต้นฉบับใช้สายน้ าและเรือขนส่งสื่อถึงเศรษฐกิจที่รุ่ งเรืองและ 
การไหลเวียนของทรัพยากรสะท้อนความมั่นคง บุคคลทุกชนชั้นสื่อถึงโครงสร้าง 
ทางสังคม ใช้สะพานเป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมต่อระหว่างวิถีชนบทและ 
สังคมเมืองหลวง ส่วนฉบับราชส านักราชวงศ์ชิงใช้ความเป็นระเบียบของ 
อาคารเรือน สื่อถึงประสิทธิภาพในการบริหารของราชวงศ์ นอกจากนี้ตัวละคร 
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ในภาพแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีสันสดใส ดูมีฐานะ สื่อถึงยุคทองและความมั่งคง 
ทางเศรษฐกิจ  
 3. การจัดองค์ประกอบศิลป์ 
     ต้นฉบับใช้แบบ “จุดรวมสายตาหลายจุด” (Multi - Point) เพ่ือให้ 
ดูภาพได้ต่อเนื่องแบบม้วนยาว ประยุกต์ใช้เทคนิคเจี้ยฮว่า (界画) การวาดภาพ 
ที่ เน้นเส้นตรงและสัดส่วนเชิงโครงสร้าง เพ่ือถ่ายทอดรายละเอียดทาง 
สถาปัตยกรรมและเรือตามหลักโครงสร้างจริง การจัดวางต าแหน่งตัวละคร 
ที่ก าลังโต้ตอบกันเป็นระยะ ๆ สร้างความรู้สึก “เคลื่อนไหว” และ “ตื่นเต้น”  
ผู้ชมรู้สึกเสมือนก าลังเดินไปพร้อมกับเหตุการณ์ในภาพ ฉบับราชส านักราชวงศ์ชิง 
มีการใช้ “มุมมองแบบนกมอง” (Bird's Eye View) เปิดพ้ืนที่กว้างขวาง  
สร้างความรู้สึกโอ่อ่าและเป็นระบบกว่าฉบับราชวงศ์ซ่งเหนือ เพ่ิมทัศนียภาพ 
ตะวันตก จึงปรากฏการใช้ “จุดรวมสายตา” (Linear Perspective) ที่สะท้อน 
การผสมผสานอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกในสมัยราชวงศ์ชิง เพ่ิมความประณีต 
โดยเน้นรายละเอียดของสถาปัตยกรรมและการตกแต่งอาคารที่อ่อนช้อยและ 
ซับซ้อน แสดงรสนิยมแบบราชส านัก 
 4. เทคนิคสี   
    ต้นฉบับเน้นสีหมึกด า ( Ink) และสีโทนอุ่นจาง ๆ (Light Color)  
ให้ความรู้สึกสมจริงและคลาสสิก มีการใช้เทคนิคเซวี้ยนหร่าน (渲染) กล่าวคือ  
การไล่น้ าหนักหมึกเพ่ือสร้างระยะใกล้-ไกล และมิติของบรรยากาศ ส่วนฉบับ 
ราชส านักราชวงศ์ชิง ใช้เทคนิคสี “น้ าเงิน - เขียว” (Blue-Green) มักแฝง 
ความคิดเรื่องดินแดนสรวงสวรรค์หรือความยั่งยืนในอุดมคติ ใช้เทคนิคสีฝุ่น  
(Mineral Pigments) ที่สดใส เช่น สีฟ้าสีเขียวและสีทอง เพ่ือเน้นความวิจิตร  
หรูหรา เส้นมีความคมชัดสูง มีการตัดเส้นอย่างพิถีพิถันเพ่ือเน้นรายละเอียดของ 
เสื้อผ้าและลวดลายอาคาร สะท้อนทักษะช่างในระดับราชส านัก 
    ภาพต้นฉบับสะท้อนโครงสร้างสังคม เศรษฐกิจ และบทบาทของสตรี 
ในสังคมเมืองสมัยราชวงศ์ ซ่งเหนืออย่างเรียบง่าย ส่วนภาพฉบับราชส านัก 
ราชวงศ์ชิงตกแต่งด้วยลวดลายประณีตมากกว่าในฉบับของจางเจ๋อตวน มีการจัด 
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องค์ประกอบดูมีระเบียบและเป็นระบบ สะท้อนการผสมผสานภาพบรรยากาศ 
ของเมืองใหญ่ในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง  

 

บทบาทของสตรีที่ปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร์จิตรกรรมชิงหมิง 
ซั่งเหอถ ู(清明上河图) 
 1. บทบาทสตรีในฐานะผู้บริบาลในครัวเรือน  
     การวิเคราะห์ภาพสตรีในบทบาทภรรยาและมารดาสะท้อนแนวคิด 
บทบาทของสตรีในฐานะผู้บริบาลหน่วยสังคมขนาดเล็กภายในโครงสร้างสังคม  
โดยมีรายละเอียดที่น่าสนใจ ดังนี้  
     พ้ืนที่ปิดล้อมและการแบ่งแยกเพศสภาพ กล่าวคือ ภาพสตรี 
มักปรากฏภายในเรือน ภายในรั้ว หรือปรากฏเพียงครึ่งร่างผ่านช่องหน้าต่าง 
หรือประตูเรือน การจัดวางองค์ประกอบเช่นนี้สะท้อนแนวคิดเชิงพ้ืนที่ “ชายอยู่ 
ภายนอก ส่วนหญิงอยู่ภายใน” (男主外，女主内) เมื่อพิจารณาดังภาพที่ 3  
“อัตลักษณ์ทางกายภาพและบทบาท” ของสตรีในกลุ่มนี้ มักเกล้าผมมวยสูงและ 
สวมเสื้อคลุมปิดคอ (สวมเสื้อผ้ามิดชิด) มองออกไปภายนอกหน้าต่างหรือ 
นอกประตูเรือน สื่อถึงสถานะผู้สังเกตการณ์ในพ้ืนที่ส่วนตัว การปรากฏในพ้ืนที่  
สาธารณะมักถูกจ ากัดการเข้าถึงโดยแนวคิดทางสังคมสะท้อนพลวัตระหว่างพ้ืนที่ 
 

 

 
สตรีท าหน้าที่มารดา ดูแลบุตรอยู่
พื้นที่ส่วนตัวภายในเรือนหรือ
บริเวณประตู 

 

 
สตรีท าหน้าที่มารดา ดูแลบุตร 
อยู่ในพื้นที่ส่วนตวัภายในร้ัว 

 

 
สตรีท าหน้าที่ดูแลครอบครัว 
อยู่บริเวณพื้นที่สาธารณะ  

ภาพที่ 3 ภาพประกอบบทบาทสตรีในปริภูมิครัวเรือนตามมิติพื้นที่  
(ที่มา : พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน, ม.ป.ป.) 
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     หลักฐานเชิงประจักษ์ในงานจิตรกรรมแสดงให้เห็นการขยายขอบเขต
บทบาท (Spatial Negotiation) เช่น ปรากฏภาพสตรีภายในเขตตลาด 
เพ่ือซื้อสินค้า สอดคล้องกับบันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่《东京梦华录》ระบุว่า  
“妇女儿童，肩摩毂击。” (สตรีและเด็กเดินเบียดเสียดกันในพ้ืนที่ )  
(Meng Yuanlao, 1982) แสดงให้เห็นสตรีสามารถเข้าสู่ พ้ืนที่สาธารณะได้ 
ภายใตเ้งื่อนไขของภารกิจการดูแลครอบครัว (家庭妇女) 
 2. บทบาทสตรีในฐานะแรงงานภาคบริการ  
     การวิเคราะห์งานจิตรกรรมชิงหมิงซั่งเหอถู ปรากฏภาพสตรีในพ้ืนที่ 
สาธารณะ ดังนี้  
     2.1 การขยายขอบเขตของแรงงานในครัวเรือน การปรากฏภาพสตรี 
ปฏิบัติหน้าที่สาวรับใช้ (侍女) รับผิดชอบดูแลความเรียบร้อยของที่อยู่อาศัย  
แม้ว่าจะเป็นส่วนต่อขยายจากบทบาทในครอบครัว แต่ยังปรากฏภาพกิจกรรม 
เหล่านี้เชื่อมต่อกับพ้ืนที่ภายนอก เช่น บริเวณเรือน บริเวณหน้าเรือนพักหรือบน 
เรือโดยสาร สะท้อนแนวคิด “ความยืดหยุ่นในพ้ืนที่ปฏิบัติงาน” การเลือก 
น าเสนอภาพสตรีในพ้ืนที่นอกเรือนและบนเรือขนส่งของจิตรกรเป็นการสร้าง 
ภาพตัวแทน (Representation) ของสังคมเมืองที่มีความซับซ้อน แสดงให้เห็นถึง 
ความพยายามในการรักษาสมดุลระหว่าง “ข้อจ ากัดทางโครงสร้างสังคม” และ  
“ความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ” ของเมืองหลวงในยุคนั้น แสดงอัตลักษณ์ของสตรี 
ในบทบาทแรงงานสนับสนุนภายในเขตเมือง สะท้อนการด ารงอยู่ของแรงงานสตรี 
ในพ้ืนที่กึ่งสาธารณะ และแสดงวิถีชีวิตแรงงานสตรีบนเรือสัญจรที่มีข้อจ ากัด 
ด้านพื้นที่ท่ีส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนบทบาททางเพศสภาวะ 
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สตรีในบทบาทแรงงานใน

ครัวเรือน อาศัยอยู่ในตัวเมือง 

 

 

สตรีในบทบาทแรงงานใน
ครัวเรือน อาศัยอยู่ในตัวเมือง 

 

 
สตรีในบทบาทแรงงานใน
ครัวเรือน อาศัยอยู่บนเรือ 

ภาพที่ 4 ภาพประกอบบทบาทสตรีในฐานะแรงงานในครวัเรือน 
(ที่มา : พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน, ม.ป.ป.) 

 

     2.2 บทบาทสตรีในอุตสาหกรรมบริการและวัฒนธรรมสันทนาการ 
           ในอีกมิติหนึ่ง การเคลื่อนไหวของสตรีระหว่างพ้ืนที่ต่าง ๆ  
แสดงให้เห็นถึงพลวัติของเพศภาวะ (Gender Dynamics) ที่มีความซับซ้อน 
มากกว่าบทบาทบรรทัดฐานเดิม สตรีจะได้รับบทบาทที่สัมพันธ์กับการปรนนิบัติ 
และการสร้างสุนทรียภาพ เพ่ือสะท้อนความรุ่งเรืองของระบบเศรษฐกิจใน 
สมัยราชวงศ์ซ่งที่ต้องพ่ึงพาแรงงานสตรีในภาคบริการ ดังนี้  
                    1) สตรีในบริบทโรงสุราและสถานบันเทิง ภาพจิตรกรรม 
น าเสนอภาพสตรีที่ปฏิบัติหน้าที่ภายในโรงสุราที่มีความแตกต่างกันตามระดับ 
ฐานะของสถานที่ อัตลักษณ์ทางกายภาพและสังคมสตรีกลุ่มดังกล่าวมีลักษณะ 
การแต่งกายที่เน้นเครื่องประดับและการแต่งหน้าเข้ม (浓妆) สถานบันเทิง 
เหล่านี้เป็นพ้ืนที่พบปะสังสรรค์ เจรจาธุรกิจ อ่านบทกวี รวมถึงกิจกรรมบันเทิง 
อ่ืน ๆ สอดคล้องกับบันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่ได้บรรยายถึงฉากโรงสุราและเหล่า 
คณิกาไว้ ว่ า  “浓妆妓女数百，聚于主廊槏面上,以待酒客 
呼唤，望之宛若神仙。” (เหล่าคณิกาแต่งหน้าเข้มจ านวนหลายร้อยคน 
รวมตัวกันอยู่บริเวณระเบียง เพ่ือเรียกแขกมาดื่มสุรา มองดูเปรียบดั่งเหล่า 
เทพธิดา) ส่วนภาพสตรีผู้มีทักษะการแสดงและการขับร้องเพลง สอดคล้องกับ 
ประโยค “都城之歌儿舞女，遍满园亭，抵暮而归。” (นักร้อง 
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และนักแสดงอยู่ในพ้ืนที่เมืองและศาลาพัก รอจนถึงค่ าจึงกลับไป) แสดงให้เห็นว่า 
สตรีมีบทบาททางเศรษฐกิจด้วยเช่นกัน (Meng Yuanlao, 1982)  
                    2) วัฒนธรรมสันทนาการทางน้ าและการบริการทางเรือ  
สะท้อนวัฒนธรรมการสังสรรค์บนเรือ (船饮) ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือมิได้ถูก 
ขยายขอบเขตไปสู่ พ้ืนที่ทางน้ า จนกลายเป็น “ผู้มีบทบาทเชิงเศรษฐกิจ”  
การปรากฏตัวของสตรีบนเรือสังสรรค์ชี้ให้เห็นถึงโครงสร้างแรงงานบริการที่ 
คลอบคลุมทุกมิติการเดินทางและการพักผ่อนของชาวเมือง ในมิติพ้ืนที่บนเรือ 
ถือเป็นพ้ืนที่กึ่งสาธารณะที่สตรีกลุ่มนี้สามารถเข้าไปมีบทบาทในการขับเคลื่อน 
กิจกรรมทางเศรษฐกิจและการเจรจาทางสังคม สะท้อนให้เห็นถึง  “การพ่ึงพา 
สตรีในภาคเศรษฐกิจ” และ “ผู้ให้บริการ” ซึ่งเป็นสถานะที่แตกต่างจากสตรี 
ในพ้ืนที่ครัวเรือน  
 

 

 
ภาพสตรีในบทบาทผู้ใหบ้ริการ

ในโรงสุราทั่วไป (酒肆) 

 

 
ภาพสตรีในบทบาทผู้ใหบ้ริการ

ในโรงสุรา (酒楼)  
ตกแต่งหรูหรา 

 

ภาพสตรีในบทบาท 
ผูใ้ห้บริการในเรือ (船饮) 

ภาพที่ 5 ภาพประกอบบทบาทสตรีในฐานะผู้ให้บริการ 
และวัฒนธรรมสันทนาการ  

(ที่มา : พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน, ม.ป.ป.) 
 

     2.3 บทบาทสตรีผู้มีฐานะและสตรีชนชั้นสูง  
                    ในมิติของการวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงชนชั้นผ่านงานจิตรกรรม  
“ชิงหมิงซั่งเหอถู” พบว่าภาพสตรีผู้มีฐานะและสตรีชนชั้นสูง สะท้อนมุมมอง  
“การจัดระเบียบพ้ืนที่ ” และ “อ านาจเชิ งสัญลักษณ์ ” ไว้อย่ างชัดเจน  
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การปรากฏตัวของสตรีกลุ่มนี้มีความแตกต่างจากสตรีแรงงานบริการอย่างมี  
นัยส าคัญ ทั้งในแง่ของอาภรณ์ อุปกรณ์ประกอบสถานะ และข้อจ ากัดทาง 
กายภาพ โดยสามารถจ าแนกกลุ่มการศึกษาได้ดังนี้ 
                    1) สตรีผู้มีฐานะในสังคมเมือง จากการส ารวจภาพจิตรกรรม  
พบการปราฏตัวของสตรีผู้มีฐานะ (良家娘子) ในพ้ืนที่สาธารณะ แต่มี  
“การจ ากัดทัศนวิสัยและการแบ่งแยกพ้ืนที่” เมื่อสตรีกลุ่มนี้ปรากฏในพ้ืนที่ 
สาธารณะ มักใช้ “เกี้ยว” (轿子) ที่มีผ้าม่านปกปิดมิดชิด สอดคล้องกับ 
วาทกรรมในบันทึกตงจิงเมิ่งฮวาลู่ ที่ระบุว่า “贵人出入,皆以帘幕蔽之”  
(ผู้มีสถานะสูงเมื่อสัญจรภายนอก จักต้องใช้ผ้าม่านบดบังไว้) และ “สิทธิพิเศษ 
ในการเข้าถึงพ้ืนที่สันทนาการ” ดังหลักฐานที่ระบุว่า “仕女往往夜游 
吃茶于彼” (สตรีผู้มีฐานะมักออกมาท่องเที่ยวและดื่มน้ าชา) และการเข้าไปใน 
ร้านค้าเพ่ือดื่มสังสรรค์ดังหลักฐานที่ระบุว่า “入市店饮宴” “ความสัมพันธ์ 
เชิงชนชั้นภายในภาพ” (Meng Yuanlao, 1982) การปรากฏตัวของสตรีกลุ่มนี้ 
มักรายล้อมด้วยสาวใช้ (侍女) และบ่าวรับใช้ส่วนตัว เพ่ือเป็นเครื่องบ่งชี้ 
สถานะทางเศรษฐกิจและเกียรติยศของวงศ์ตระกูล  
 

 

 
ภาพสตรีผู้มีฐานะทางสังคม 
(良家娘子) สามารถ 
นั่งเกี้ยวและมีสาวใช้ดูแล 

ความสะดวก 

 

 
ภาพสตรีสูง (良家娘子) 

โดยอาศัยอยู่ในต าหนัก  
แต่งกายสวยงาม 

 

 
ภาพสตรีสูงศักดิ์ในราชส านัก 
(宫廷妇女) โดยมีนางใน  

 (宫女) และหญิงรับใช้ 
 (婢女) 

ภาพที่ 6 ภาพประกอบบทบาทสตรีผู้มีฐานะและสตรีสูงศักดิ์ 
(ที่มา : พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติไต้หวัน, ม.ป.ป.) 
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                    2) สตรีสูงศักดิ์ในบริบทราชส านัก ปรากฏภาพสตรีในพ้ืนที่ 
ภายในเขตพระราชฐานหรือต าหนักขนาดใหญ่  สะท้อนประเด็นส าคัญคือ  
“สถานะอันสูงส่งภายใต้การปิดกั้นทางกายภาพ” สตรีสูงศักดิใ์นบริบทราชส านัก  
(宫廷妇女) ปรากฏตัวท่ามกลางนางในที่คอยปรนนิบัติ งานจิตรกรรมภายใน 
ต าหนักมีก าแพงล้อมรอบ เพ่ือสะท้อน “สัญลักษณ์แห่งอ านาจและการเมือง”  
เป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคง อ านาจ และเกียรติยศของชนชั้นปกครอง  
สตรีกลุ่มนี้มีเครื่องแต่งกายสีสันสดใสและสวมใส่เครื่องประดับหรูหรา สะท้อน  
“โครงสร้างเชิงซ้อนของเพศภาวะและชนชั้น” อย่างชัดเจน สตรีชั้นสูงจะได้รับ 
อภิสิทธิ์ทางการเงินและการบริโภค แต่ต้องแลกมาด้วยการถูกกักกันทางพ้ืนที่  
ส่วนสตรีในบทบาทหญิงรับใช้ (侍女) อาศัยพ่ึงพาแรงงานในระบบศักดินา  
ถึงแม้จะเป็นสตรีสูงศักดิ์  มีการปรากฏตัวในภาพยังคงแสดงให้ เห็นถึ ง 
การจัดระเบียบหน้าที่ที่เข้มงวดและการมีสถานะที่เป็นรองต่อโครงสร้างทาง 
สังคมท่ีบุรุษเป็นศูนย์กลาง 
 

 
ภาพที่ 7 ภาพประกอบบทบาทที่ส าคัญของสตรี ได้แก่  

1) บทบาทผู้ดูแลครอบครัว 2) ผู้ใช้แรงงาน ได้แก่ ผู้ให้บริการและสาวใช้ 
และ 3) ผู้มีฐานะและสตรีสูงศักดิ์ 
(ที่มา : สุริวัลย์ สุธรรม, 2569 ) 
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บทบาทของสตรีกับโครงสร้างความคิดเชิงพื้นที่  
 จากการวิเคราะห์ภาพสตรีในภาพจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู” พบว่า 
การปรากฏตัวของสตรี ยังเชื่อมโยงกับโครงสร้างความคิดเชิงพ้ืนที่  (Spatial  
Schema) โดยสามารถจ าแนกออกเป็น 3 มิติหลัก ดังนี้ 
 1. สตรีในผังภาพความคิดรูปแบบภาชนะและสมดุลเชิงครอบครัว  
บทบาทของสตรีภายในหน่วยครอบครัวสะท้อนสถานะผู้ดูแลครอบครับและ 
ผู้แทนเกียรติยศของวงศ์ตระกูล โดยมีนัยส าคัญเชิงโครงสร้างความคิด ได้แก่  
การจัดวางสตรีไว้ภายในพ้ืนที่จ ากัด ภายในเรือนหรือหลังแนวก าแพง สะท้อน  
“ผังความคิดรูปแบบภาชนะ” (Container Schema) เช่น สะท้อนว่าครอบครัว 
ถูกนิยามเป็น “หน่วยภายใน” ที่ต้องได้รับการปกป้องและรักษาความเป็นส่วนตัว  
สตรีจึงถูกก าหนดให้เป็นองค์ประกอบหลักภายในครอบครัว  สอดคล้องกับ 
แนวคิดของแพทริเซีย บัคลีย์ เอ็บรีย์ (Ebrey, 1993) ที่ระบุว่าพ้ืนที่ครอบครัวคือ 
ขอบเขตทางกายภาพและศีลธรรมที่ก ากับสตรีไว้ สตรีปรากฏตัวในพ้ืนที่ 
สาธารณะเพ่ือปฏิบัติภารกิจของครอบครัว สะท้อน “ผังความคิดความสมดุล”  
(Balance Schema) เช่น สตรีท าหน้าที่เป็นภาพแทนเกียรติยศของตระกูล 
ที่เชื่อมโยงระหว่างโลกส่วนตัวและโลกภายนอก เป็นการสร้างสมดุลเชิงหน้าที่ 
เพ่ือให้หน่วยสังคมสามารถขับเคลื่อนไปได้ในภาวะเศรษฐกิจเมืองหลวง 
ที่ซับซ้อน  
 2. สตรีในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสันทนาการ การปรากฏตัวของสตรี 
ในภาคบริการสันทนาการ เช่น สตรีผู้ ให้บริการด้านศิลปะการแสดงและ 
ขับร้องเพลงสะท้อนบทบาทส าคัญในระบบเศรษฐกิจเมือง “ขอบเขตพ้ืนที่ 
เชิงพาณิชย์” เมื่อวิเคราะห์ผ่านผังภาพความคิดรูปแบบภาชนะ พ้ืนที่สถานบันเทิง  
เช่น โรงสุรา โรงน้ าชา และบนเรือสังสรรค์ ถูกมองเป็นพ้ืนที่ภาชนะสามารถ 
รองรับกิจกรรมทางเศรษฐกิจได้ โดยมีแรงงานสตรีเป็นองค์ประกอบส าคัญ 
ภายในพ้ืนที่ดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าสังคมซ่งเหนือมีการผ่อนปรนเส้นแบ่ง 
ระหว่างพื้นที่ส่วนตัวและสาธารณะส าหรับสตรีบางกลุ่ม สตรีสามารถเคลื่อนย้าย  
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(Move) เข้าสู่พ้ืนที่กึ่งสาธารณะเพ่ือสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจได้  สะท้อนถึง 
ความยืดหยุ่น ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของการขยายตัวทางสังคมเมือง 
 3.  สตรี ในล าดับชั้นและอ านาจเชิง พ้ืนที่  บทบาทสตรี ในฐานะ 
ผู้ใช้แรงงานทั้งแรงงานในครัวเรือนและหญิงรับใช้  เผยให้เห็นโครงสร้างชนชั้น 
ที่ทับซ้อนกับเพศสภาวะ สะท้อน “ผังความคิดรูปแบบขอบเขต” (Boundary  
Schema) ท าให้รับรู้ถึงต าแหน่งสตรีในฐานะผู้ปรนนิบัติ  เช่น สาวใช้ที่ยืน 
ข้างเกี้ยวหรือเดินตามเกี้ยว สร้างเส้นแบ่งทางทัศนภาพ (Visual Boundary)  
ที่ชัดเจนระหว่าง “ผู้มีอ านาจ” (เจ้านายสตรีชั้นสูง) และ “ผู้ไร้อ านาจ” (สาวใช้)  
สะท้อน “ความสัมพันธ์เชิงพ่ึงพา” (Dependency relation)  
     การศึกษาผ่านโครงสร้างความคิด เชิง พ้ืนที่ แสดงให้ เห็นว่ า 
ภาพจิตรกรรม “ชิงหมิงซั่งเหอถู” เป็นการวางผังความคิดที่สะท้อนการรับรู้ 
ของบุคคลในสมัยซ่งเหนือที่มีต่อสตรี  โดยใช้  “พ้ืนที่” และ “ขอบเขต”  
เป็นเครื่องมือในการก าหนดสถานะ ล าดับชั้น และบทบาทหน้าที่อย่างเป็นระบบ 
ภายใต้ข้อจ ากัดของโครงสร้างล าดับชั้นทางสังคม นอกจากนี้การปรากฏตัว 
ของสตรีชนชั้นสูงในงานจิตรกรรมท าหน้าที่เป็นสถาปัตยกรรมทางความคิด 
ที่สะท้อนโครงสร้างสังคมแบบล าดับชั้นอย่างเป็นรูปธรรม โดยสามารถวิเคราะห์ 
ผ่านโครงสร้างความคิดได้ดังนี้ ผังภาพความคิดขอบเขต (Boundary Schema)  
การใช้ก าแพงเรือน เกี้ยวที่มีผ้าม่านปกปิดและเขตพระราชฐานท าหน้าที่ 
เป็นเส้นแบ่งทางกายภาพที่ก าหนดระดับการปรากฏให้เห็น (Visibility) และ 
การเข้าถึงพ้ืนที่ของสตรีกลุ่มนี้ แม้สตรีกลุ่มดังกล่าวจะมีอภิสิทธิ์สูงสุด แต่กลับ 
ปรากฏในพ้ืนที่ที่มีข้อจ ากัดด้านการเคลื่อนไหว สะท้อนสัญลักษณ์แห่งอ านาจ 
เชิงพ้ืนที่ (Symbolism of Spatial Power) เช่น ภายในพระราชวัง หรือต าหนัก 
ที่มีรั้วรอบขอบชิด ท าหน้าที่แทนความหมายของอ านาจและความมั่นคงใน 
ชนชั้นปกครอง มักถูกจัดวางไว้ในพ้ืนที่ปลอดภัยและได้รับการปกป้องมากที่สุด  
สะท้อนผังภาพความคิดรูปแบบภาชนะ (Container Schema)  
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บทสรุป 
 การศึกษานี้ชี้ให้เห็นว่า ราชวงศ์ซ่งเหนือเป็นยุคสมัยแห่งการเปลี่ยนผ่าน 
ทางเศรษฐกิจและสังคมเมืองที่ส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนนิยามเพศภาวะ บทบาท 
ของสตรีที่ปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร์จึงเป็นกลไกการสื่อสาร 
โครงสร้างสังคมร่วมสมัย จากงานวิจัยของผู้ศึกษาก่อนหน้า เรื่อง “สตรีเพศ 
ในบทบาทของโลกสมัยใหม่” สอดคล้องกับแนวคิดของสุริวัลย์ สุธรรม  
กับการตั้งค าถามว่า “สตรีเพศในบทบาทของโลกสมัยใหม่ ในความหลากหลาย 
ทางมิติทั้งทางขนบประเพณีแบบดั้งเดิม และข้ามผ่านไปสู่  ในบทบาทหน้าที่ 
ของโลกสมัยใหม่ ในแง่มุมบริบทของสตรีเพศว่ามีสิ่ งใดเป็นแรงกระตุ้น 
และขับเคลื่อน การปลุกความคิดและศักยภาพ การมีตัวตนทางสังคมน าไปสู่  
บทบาทใหม่ในยุคร่วมสมัยอย่างมีอิสระที่แท้จริงอย่างไร” (สุริวัลย์ สุธรรม,  
2563)  
 บทความฉบับนี้ได้บูรณาการกรอบแนวคิดทฤษฎีเพศภาวะ (Gender  
Theory)  และผั งภาพความคิด  ( Image Schema)  มา เป็น เครื่ องมือ ใน 
การตีความบทบาทและอัตลักษณ์สตรีที่ปรากฏในจิตรกรรมชิงหมิงซั่งเหอถู  
(清明上河图) ควบคู่การวิเคราะห์หลักฐานเอกสาร ปฐมภูมิจากบันทึก 
ตงจิงเมิ่งฮวาลู่ (东京梦华录) ที่บันทึกและถ่ายทอดวิถีชีวิตชาวเมืองไคเฟิง 
ได้อย่างมีมิต ิ
 การบูรณาการข้ามศาสตร์ระหว่างหลักฐานเชิงทัศนภาพ (Visual  
Evidence) และหลักฐานเชิงเอกสาร (Textual Evidence) ช่วยลดช่องว่าง 
ในการตีความประวัติศาสตร์สตรี โดยท าให้เห็นว่า สตรีในบริบทสังคมเมือง 
ซ่งเหนือมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางเศรษฐกิจและสังคม การน าเสนอกลไก 
การรับรู้ผ่านผังภาพความคิดช่วยปลดล็อกการท าความเข้าใจบทบาทของสตรี 
ที่แตกต่างจากการอธิบายเชิงประวัติศาสตร์แบบดั้งเดิมสู่การท าความเข้าใจใน  
“มิติปริชาน” (Cognitive Dimension) ที่ก ากับการให้ความหมายของสังคม 
ในยุคนั้น 
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 ข้อจ ากัดของการศึกษา ข้อมูลจากจิตรกรรมและบันทึกอาจแฝงมุมมอง 
แบบบุรุษเป็นศูนย์กลางของชนชั้นปราชญ์ ซึ่งอาจมิได้สะท้อนความเป็นจริง 
รอบด้านของสตรีในทุกชนชั้น 
 ขอบเขตเชิงพ้ืนที่ (Spatial Limitations) การวิเคราะห์ที่เน้นเฉพาะ 
เมืองไคเฟิงอาจไม่สามารถใช้เป็นตัวแทนของบทบาทสตรีในพ้ืนที่ชนบทหรือ 
เมืองบริวารอื่น ๆ ในสมัยซ่งเหนือได้ทั้งหมด 
 ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาในอนาคต สามารถน ากรอบแนวคิดนี้ 
ไปปรับใช้กับการศึกษาเมืองส าคัญอ่ืน ๆ เช่น การเปรียบเทียบบทบาทสตรี 
ในเมืองฉางอันสมัยราชวงศ์ถัง เพ่ือให้เห็นพัฒนาการทางสังคมที่ชัดเจนขึ้น  
ควรบูรณาการหลักฐานประเภทกฎหมายราชวงศ์ซ่ง หรือบันทึกคดีความต่าง ๆ  
เพ่ือลดอคติจากการตีความผ่านมุมมองของผู้เขียนฝ่ายเดียว สามารถน าผังภาพ 
ความคิดรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น ผังภาพเส้นทาง (Path Schema) หรือ ผังภาพ 
แรงต้าน (Force Schema) มาวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงลึกระหว่างพ้ืนที่ใน 
มิติที่ซับซ้อนขึ้น เพ่ือท าความเข้าใจกลไกการสร้างความหมายที่ก ากับบทบาท 
สตรีจีนอย่างเป็นระบบ 
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