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บทคัดย่อ 
บทความนี้มุ่งศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ ด้านการใช้ภาพพจน์ในวรรณกรรมเรื่อง พระส่ีเสาร์กลอนสวด 

ฉบับกรมศิลปากร ตีพิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. 2547 และใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ภาพพจน์ของ กุหลาบ มัลลิกะมาส 
ซึ่งมีภาพพจน์จำนวน 11 ชนิด ผลการวิเคราะห์พบว่าวรรณกรรมเรื่อง พระส่ีเสาร์กลอนสวด มีการใช้ภาพพจน์
จำนวน 6 ชนิด ได้แก่ (1) อุปมาอุปไมย (2) อุปลักษณ์ (3) การกล่าวเกินจริง (4) การกล่าวเท้าความ (5) การใช้
คำถามเชิงวาทศิลป ์(6) การกล่าวเย้ยกล่าวประชด 

ภาพพจน์ที่พบมากที่สุดคือ การกล่าวเกินจริง ส่วนภาพพจน์ที่พบน้อยที่สุดคือ การกล่าวเย้ยกล่าว
ประชด กลวิธีทางวรรณศิลป์ดังกล่าวสอดคล้องกับ ความเชื่อทางพุทธศาสนาเรื่องบุพกรรม และการบำเพ็ญ
พุทธการกธรรมของพระโพธิสัตว์ท่ีปรากฏในเรื่อง และสามารถนำไปศึกษาเปรียบเทียบกับวรรณกรรมประเภท
กลอนสวดเรื่องอื่น ๆ ได้ 
 
คำสำคัญ: ภาพพจน์, พระส่ีเสาร์กลอนสวด, กลอนสวด 
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Abstract 

 This article aims to study figures of speech in “PhasisaoKlonsuat”. The study 
procedure used was surveying the document in various source using the analytical criterions 
belonging to the Kulap Mallikamas. The result was as follow: The 6 types of figures of speech 
were found in “PhasisaoKlonsuat” i.e. (1) simile (2) metaphor (3) hyperbole (4) allusion (5) 
rhetoric question (6) irony. While the hyperbole was found    in the biggest number and irony 
was found in the smallest number. 
 
Keywords: Figures of Speech, PhasisaoKlonsuat, Klonsuat 
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บทนำ 
 กลอนสวดเป็นประเภทการเขียนวรรณกรรมรูปแบบหนึ่ง บ้างก็เรียก“วรรณกรรมคำกาพย์” เช่น พระ
เทวันคำกาพย์ เพราะใช้คำประพันธ์ประเภทกาพย์ ในการแต่ง ดังคำอธิบายว่า กลอนสวด คือ กลอนท่ีแต่งขึ้น
เพื่อใช้สวดอ่าน แต่งโดยใช้กาพย์ยานี 11 กาพย์ฉบัง 16 และกาพย์สุรางคนางค์ 28 (ราชบัณฑิตยสถาน, 2499) 
ในระยะแรกกลอนสวดมักเป็นเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา เช่น ชาดกต่าง ๆ หรือแต่งเลียนแบบชาดกโดยนำเนื้อ
เรื่องมาจากนิทานพื้นบ้านและตำนาน อย่างไรก็ตามโครงเรื่องของกลอนสวดมีลักษณะร่วมกันจนเป็นแบบบ
ฉบับแนวคิดท่ีเสนอมีลักษณะคล้าย ๆ กันคือแนวคิดเรื่องกฎแห่งกรรม (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2530) เป็นต้น  

ที่มาของเรื่อง “พระสี่เสาร์กลอนสวด” มีต้นเค้ามาจากเรื่อง “สิโสรชาดก” ซึ่งเป็นหนึ่งในเรื่องชาดก
ลำดับที่ 44 ในปัญญาสชาดก ซึ่งเป็นชาดกนอกนิบาต มีข้อสันนิษฐานว่า “ปัญญาสชาดก” แต่งขึ ้นโดย
พระภิกษุชาวเชียงใหม่เมื่อราว พ.ศ. 2000-2200 (กรมศิลปากร, 2541) แต่ในการศึกษาของ นิยะดา สาริกภูติ 
(2524) พบว่า ปัญญาสชาดกควรแต่งก่อน พ.ศ. 1808 เพราะจากหลักฐานที่เป็นศิลาจารึกซึ่งจารึกเมื่อ พ.ศ. 
1808 มีเนื้อความพาดพิงถึงเรื่องพระเจ้าสุภมิตต ในสุภมิตตชาดก และมีข้อสันนิษฐานว่าผู้แต่งน่าจะเป็นชาวหริ
ภุญไชย (หรือลำพูนในปัจจุบัน) เพราะ พ.ศ. 1808 เมืองเชียงใหม่ยังไม่ได้สร้าง  
 ความแพร่หลายและความนิยม จากการศึกษาของ นิยะดา สาริกภูติ (2524 : 145-244) พบว่า พระส่ี
เสาร์กลอนสวด มีที่มาจาก ปัญญาสชาดก โดยมีทั้งได้รับมาโดยตรง ดังนี้ วรรณกรรมที่ปรากฏหลักฐานว่ามา
จากปัญญาสชาดก คือ พระสี่เสาร์คำกาพย์ สำนวนที่ 2 และวรรณกรรมที่สันนิษฐานว่ามาจากปัญญาสชาดก 
คือ พระสี่เสาร์คำกาพย์ สำนวนที่ 1 และได้รับมาโดยอ้อม คือสันนิษฐานว่ามาจากปัญญาสชาดกผ่านทางมุข
ปาฐะ คือ พระสี่เสาร์กลอนอ่าน ซึ่งความนิยมในการอ่านหนังสือสวด สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรี
อยุธยาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 การสวดหนังสือเริ่มไม่ได้รับความนิยม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2499) และจาก
การศึกษาของ อาภร ไมตรีโสภณ (2531) พบว่า หมื่นพรหมสมพัตสร (นายมี) กวีในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้นำเรื่องราวของพระส่ีเสาร์ซึ่งได้รับความทุกข์ยากในคราวเคราะห์ มาเปรียบเทียบกับความ
ทุกข์ของท่านท่ีเกิดจากการไม่ได้เชยชมนางท่ีรัก ดังบทรำพันไว้ในนิราศเดือน ดังนี้ 
  “พี่เปนทุกขทุ์กเดือนเหมือนจะม้วย  ใครจะช่วยทุกข์ได้ไม่ประจักษ์ 
  ให้คับแค้นวิญญานักหนานัก  จนสุดรักสุดฤทธิ์จะคิดการ 
  ให้สุดแค้นแสนวิตกในอกพี่  เหมือนพระส่ีเสาร์กระษัตริย์พลัดสถาน 
  พระเสาร์ทับชัณษาอยู่ช้านาน  พระภูบาลเปนบ้าเข้าป่าไป 
  ถึงกระนั้นพระองค์ก็คงหาย  กลับสบายคืนมาภาราได้ 
  แต่ทุกข์พี่นี้ยิ่งกว่านั้นไป   ทำกะไรจะได้ช่ืนทุกคืนวัน” 

(นิราศเดือน, 2466) 
ดังจะเห็นได้ว่า “พระส่ีเสาร์กลอนสวด” เป็นท่ีนิยมและมีความแพร่หลายมาต้ังแต่ก่อนหน้าจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น เพราะสังคมไทยเป็นสังคมท่ีนับถือพระพุทธศาสนาเป็นหลัก และในเนื้อหาก็กล่าวถึงเรื่อง
บุพกรรมท่ีส่งผลให้ตัวละครอันได้ช่ือว่าเป็นพระโพธิสัตว์ท่ีจะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในกาลข้างหน้า ก็หนีไม่พ้น
ซึ่งบุพกรรมท่ีได้เคยกระทำมา ยังซึ่งอนุสติให้พุทธศาสนิกชนได้พึงระลึก 

เรื ่องย่อ พระสี่เสาร์กลอนสวด มีดังนี้ ณ เมืองอนันตนคร มีกษัตริย์องค์หนึ่งนามว่าท้าวสุนทราช 
ปกครองกับนางนพรัตน์ นางนพรัตน์ให้ประสูติพระโอรสพระองค์หนึ่ง นามว่าพระส่ีเสาร์ ครั้นอายุได้ 16 ชันษา 
ท้าวสุนทราชจึงอภิเษกพระส่ีเสาร์กับนางอนันตเทวีและยกราชสมบัติให้พระส่ีเสาร์สืบต่อไป 

อยู่มาวันหนึ่งพระสี่เสาร์ทรงสุบินว่ายอดปราสาทหักพังลงมา จึงให้โหรทำนายความฝัน โหรจึงทูลว่า
พระสี่เสาร์จะมีเคราะห์หนัก ต้องทำการบูชาพระเสาร์เพื่อสะเดาะเคราะห์ แต่พระสี่เสาร์กลับไม่เชื่อเพราะ
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ทะนงตนว่าเป็นผู้มีฤทธิ์มาก จนคราวเคราะห์มาถึงพระส่ีเสาร์เกิดเสียพระจริตลุกขึ้นไล่ฟันคนท้ังปราสาท และ
ขึ้นควบม้าวิเศษเหาะออกจากเมืองไป ด้วยเคราะห์กรรมทำให้ม้าท่ีพระส่ีเสาร์ทรงมาก็ส้ินฤทธิ์ลงท่ีกลางป่า 

ครั้นพระส่ีเสาร์ดำเนินไปถึงท่ีทุ่งนาเครื่องทรงของพระองค์ก็กลับกลายเป็นส่ิงของต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลจาก
เคราะห์กรรม คือ มงกุฎกลายเป็นกระบาย พระขรรค์กลายเป็นเคียว ม้าทรงกลายเป็นโค ของเหล่านั้นท่ี
กลายเปน็ส่ิงต่าง ๆ ก็ถูกช่วงชิงไปและถูกทำร้ายจนสาหัสด้วยเพราะถูกเข้าใจผิด 

ครั้นไปขอตายายชาวไร่คู่หนึ่งนอนพักค้างแรม รุ่งเช้าตายายค้นหาเมล็ดถั่วเมล็ดงาเพื่อไปปลูกแต่ไม่พบ 
จึงไปค้นดูที่ตัวพระสี่เสาร์ ด้วยผลจากเคราะห์กรรมจึงบันดาลให้แก้วแหวนกลายเป็นเมล็ดถั่วเมล็ดงา ตายาย
เห็นดังนั้นจึงทุบตีทำร้ายและขับไล่พระส่ีเสาร์ 

พระส่ีเสาร์ดำเนินมาด้วยความเจ็บปวดมาจนถึงวัดแห่งหนึ่ง ได้เณรน้อยรูปหนึ่งช่วยเอาไว้ พระส่ีเสาร์มี
ใจจะออกบวช จึงหาผ้ามาย้อมเป็นจีวรด้วยการย้อมกรัก ตอนนั้นเองมีชายคนหนึ่งถูกลักวัวมาเห็นด้วยเคราะห์
กรรมก็บันดาลให้ผ้าท่ีย้อมกลายเป็นหนังวัว น้ำต้มกรักก็กลายเป็นเลือดและเนื้อ ชายผู้นั้นมาเห็นเข้า จึงเข้าทุบ
ทำร้ายพระส่ีเสาร์ พระสงฆ์เห็นดังนั้นจึงขอให้ออกจากวัดไปเสีย 

จนกระท้ังพระส่ีเสาร์เดินทางไปถึงเมืองกินนุวัตพบกับนางสุทัตต์ด้วยแรงบุพเพสันนิวาสทำให้ท้ังสองได้
ครองคู่กันจนนางสุทัตต์ให้ประสูติโอรสนามว่า สุทัตศรี ท้าวกินนุวัตทราบเรื่องจึงโกรธแก่พระส่ีเสาร์เป็นอย่าง
มากยิ่งจึงจะลงโทษแต่นางสุทัตต์ไปอ้อนวอนขอพระมารดาทูลขออภัยแก่พระส่ีเสาร์ 

เมื่อเวลาผ่านไปจนพ้นคราวเคราะห์ความจริงท้ังหมดจึงปรากฏ ส่ิงของต่าง ๆ ก็กลับคืนและพระส่ีเสาร์
ก็ได้กลับไปครองเมืองอนันตนครดังเดิม 

การดำเนินเรื่องให้เป็นไปอย่างน่าสนใจและน่าติดตามนั้นเลี่ยงมิได้จะต้องใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ใน
การแต่งวรรณกรรมคือการเลือกใช้คำและใช้ภาษาอย่างบรรจงต้ังใจ เพราะการใช้ภาษาในงานวรรณกรรมหรือ
วรรณคดีนั้น ไม่เหมือนภาษาทั่วไป ต้องมีการแต่งประดับถ้อยคำให้บรรเจิดเพริศพริ้ง มีการสรรคำเพื ่อให้
กระทบอารมณ์ (ธเนศ เวศร์ภาดา, 2549) ดังนั ้น การใช้ภาษาเพื ่อก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในงาน
วรรณกรรมจึงจำเป็นต้องมีการปรุงแต่งภาษาให้เกิดความงามต้ังแต่ระดับเสียงระดับคำไปจนถึงระดับความ 

ด้วยเหตุนี้ วรรณกรรมเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด เป็นที่สะท้อนภูมิปัญญา ความเชื่อ คติธรรม และ
ค่านิยมของสังคมไทยโดยศิลปะการประพันธ์ที ่มีความงดงาม โดยเฉพาะการใช้ภาพพจน์ซึ่งเป็นกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ที่ช่วยสร้างจินตภาพ ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก และแนวคิดของผู้ประพันธ์ได้อย่างชัดเจน ทำให้
ผู้อ่านเกิดความเข้าใจเนื้อหาและซาบซึ้งในคุณค่าของวรรณกรรมมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม ยังมีการศึกษาการใช้
ภาพพจน์ในวรรณกรรมเรื่องนี้ค่อนข้างจำกัด ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ด้านการใช้ภาพพจนท่ี์
ปรากฏใน พระส่ีเสาร์กลอนสวด เพื่อวิเคราะห์รูปแบบ ลักษณะ และบทบาทของภาพพจน์ท่ีผู้ประพันธ์เลือกใช้
ในการดำเนินเรื ่องและการสื่อสารคติธรรม ผลการศึกษาจะช่วยขยายองค์ความรู ้ด้านวรรณคดีไทยและ
วรรณศิลป์ เสริมสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะการใช้ภาษาในวรรณกรรม อีกทั้งยังเป็นข้อมูลทางวิชาการท่ี
สามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนภาษาไทย การวิจัยด้านวรรณกรรม และการอนุรักษ์มรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติให้คงคุณค่าและสืบทอดต่อไป 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ด้านการใช้ภาพพจน์ท่ีปรากฏในเรื่อง พระส่ีเสาร์กลอนสวด ฉบับตีพิมพ์
เผยแพร่โดยสำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร พ.ศ. 2547 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 การศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ด้านการใช้ภาพพจน์ในเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด โดยผู้วิจัยได้ใช้
แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาภาพพจน์ของ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2562) ที่นิยามว่า ภาพพจน์คือถ้อยคำที่เรียบ
เรียงอย่างใช้โวหาร ไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา ทั้งนี ้โดยมีเจตนาให้มีประสิทธิผลต่อความเข้าใจ และต่อ
ความรู้สึกยิ่งขึ้นกว่าการใช้ถ้อยคำบอกเล่าตามธรรมดา มีภาพพจน์จำนวน 11 ชนิด ดังนี้ 
 1. อุปมาอุปไมย (Simile) 
 2. อุปลักษณ์ (Metaphor) 
 3. บุคลาธิษฐาน (Personification) 
 4. สัญญลักขณ์ (Symbol) 
 5. การกล่าวถึงความขัดแย้งคู่ขนานกัน (Paradox) 
 6. การกล่าวเกินจริง (Hyperbole) 
 7. การกล่าวน้อยคำแต่กินใจความกว้างขวาง (Understatement) 
 8. การใช้คำถามเชิงวาทศิลป ์(Rhetoric question) 
 9. การกล่าวเย้ยกล่าวประชด (Irony) 
 10. การกล่าวเท้าความ (Allusion) 
 11. การเรียบเรียงข้อความท่ีมีเสียงสัมผัส 
 
วิธีดำเนินการวิจัย  

การศึกษาการใช้ภาพพจน์ในวรรณกรรมเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด ผู้วิจัยจะศึกษาจากหนังสือเรื่อง 
พระส่ีเสาร์กลอนสวด ฉบับกรมศิลปากร พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. 2547 โดยเก็บรวบรวมข้อมูลและนำมาวิเคราะห์
ตามเกณฑ์การใช้ภาพพจน์ของ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2562) และใช้วิธีการนำเสนอเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์การใช้ภาพพจน์ในวรรณกรรมเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด พบการ
ใช้ภาพพจน์จำนวน 6 ชนิด ดังนี้ 

1. อุปมาอุปไมย (Simile) เปรียบส่ิงหนึ่งว่าเหมือนอีกส่ิงหนึ่ง มีคำแสดงความหมายว่า เหมือน คำใด
คำหนี่งปรากฏอยู่ (เปรียบเหมือน) มีปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมย ในการบรรยายฉากในท้องพระโรง 
ดังนี้ 
  14 ๏ นักสนมชาววัง     สาวสาวสะพรั่ง     นั่งเฝ้าสลอน 
  เหมือนด่ังดารา     ห้อมล้อมจันทร     เห็นงามบวร     ดุจท้าวโกสีย์ 

(กรมศิลปากร, 2547 : 14) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมยเปรียบเทียบโดยใช้คำว่า “เหมือนด่ัง”“ดุจ” 
เปรียบให้เห็นภาพนางสนมที่นั่งเฝ้าท้าวสุนทราว่าเหมือนกับดวงดาวที่ห้อมล้อมดวงจันทร์ ซึ่งในวรรคที่ว่า 
“ เห ็ น ง ามบวร  ด ุ จท ้ าว โกส ี ย ์ ”  ค ื อ เปร ี ยบ เท ี ยบท ้ าว ส ุนทราชว ่ า ง าม เหม ื อนก ับพระอ ินทร์  
จากการศึกษาการใช้ภาพพจน์ของ วุฒิชัย ศรีจรูญ (2562) พบว่า กลอนบทละครในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
มักเปรียบเทียบความงามตัวละครชายกับเทพเจ้าต่าง ๆ เช่น พระนารายณ์พระอิศวร พระพรหม พระอินทร์ 
เป็นต้น นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมย ในการบรรยายความงามของนางสุทัตต์ ดังนี้ 
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  272 ๏ รูปทรงอย่างเขียน     นิ้วด่ังลำเทียน     วาดเขียนบ่ปาน 
  เอวองค์ทรงสวัสด์ิ     กำดัดนงพาล     ปลูกปล้ืมสงสาร     ด้วยความเสนหา 

(กรมศิลปากร, 2547 : 36) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมยเปรียบเทียบโดยใช้คำว่า “อย่าง” “ด่ัง” เปรียบ

ว ่า นางสุทัตต์ม ีร ูปทรงร ูปร ่างของนางเหมือนกับวาดเขียนขึ ้นมา น ิ ้วของนางก็เร ียวอ่อนเหม ือน  
ลำเทียน เป็นการเปรียบความงามด้วยของท่ีมีคุณลักษณะอันกล่าวได้ว่างามตามขนบในการแต่งบทชมโฉม โดย
กวีมีวิธีการกล่าวชมท้ังให้ภาพรวมของความงามและให้ภาพความงามทีละส่วนอย่างละเอียดลออ (ธเนศ เวศร์
ภาดา, 2549 : 79) อีกทั้งปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมย ในตอนที่พระสี่เสาร์ชื่นชมเสียงของนางสทัุตต์ 
ดังนี้ 
  709 ๏ โนรีร่ำร้อง     ดุจหนึ่งเสียงน้อง     เมื่อจำนรรจา 
  พระทองตรัสชม     ภิรมย์หรรษา     สัพยอกกัลยา     ช้ีชมพนมวัน 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมยเปรียบเทียบโดยใช้คำว่า “ดุจ” เปรียบว่าเสียง

ของนางสุทัตต์เหนือนเสียงนกโนรียามนางพูดเจรจา และหากพิจารณาให้ลึกลงไปอีกนั้นนกโนรีเป็นนกท่ีมีสีสัน
สวยงาม จ ึ ง เป ็นการชมโฉมนางส ุท ัตต ์ ได ้ด ้วย ซ ึ ่ ง ในการชมโฉมกวีก็ม ักจะเปร ียบค ุณลักษณะ 
ตัวละครกับธรรมชาติรอบตัวท่ีพบเห็น ท้ังยังปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาอุปไมย ในการบรรยายฉากงานพระ
เมรุของท้าวกินนุวัต ดังนี้ 

813 ๏ เมรุแก้วเมรุทอง     เห็นงามเรืองรอง     เป็นช่องเป็นช้ัน 
แสงแก้วส่องสว่าง     ดุจดังแสงจันทร์     ราชวัติฉัตรกั้น     ย่อมแก้วรจนา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมาเปรียบเทียบโดยใช้คำว่า “ดุจดัง” เปรียบว่า 
พระเมรุส่องสว่างเรืองรองเหมือนกับแสงสว่างของดวงจันทร์ 

การใช้วรรณศิลป์ตามแบบขนบนั้นหาใช่สิ่งผิด หากแต่เป็นการเคารพครูและแสดงความสามารถของ
กวีว่าสามารถแต่งให้ได้งามตามขนบท่ีเป็นแบบฉบับได้หรือไม่ การสืบทอดขนบวรรณศิลป์เป็นธรรมเนียมนิยม
ที่รับถือปฏิบัติกันโดยปกติ แต่หากกวีรุ่นหลังมุ่งเลียนแบบขนบวรรณศิลป์ โดยมิได้ปรับเปรียบหรือสร้างใหม่ 
ถ้อยคำหรือโวหารท่ีใช้ตามขนบเดิมทุกประการนั้นจะ “แห้งแล้ง” (ธเนศ เวศร์ภาดา, 2549) 
 2. อ ุปลักษณ์ (Metaphor) เปรียบสิ ่งหนึ ่ง เป็น อีกสิ ่งหนึ ่ง คำที ่แสดงว ่าเหมือนนั ้นไม ่มี  
ปรากฏอยู่ เป็นการกล่าวเปรียบเทียบโดยตรงว่า ส่ิงหนึ่ง เป็น อีกส่ิงหนึ่ง (เปรียบเป็น) มีปรากฏการใช้ภาพพจน์
อุปลักษณ์ ในตอนท่ีพระส่ีเสาร์กำลังจะถึงคราวเคราะห์ ดังนี้ 
  53 ๏ ว่ากายนั้นส่ัน     หฤทัยไหวหวั่น     ส่ันคือตีปลา 
  เหตุอันหนึ่งนั้น     ทรงธรรม์ราชา     เศร้าหมองโรยรา     เป็นน่าบัดศรี 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์โดยใช้คำว่า “คือ” เปรียบอาการตัวสั่นว่าเหมอืน
อาการของปลาที่ถูกตีเป็นการนำเอาคุณลักษณะที่มีร่วมกันมาเปรียบเทียบ  นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้
ภาพพจน์อุปลักษณ์ ปรากฏในตอนท่ีพระส่ีเสาร์ทรงโกรธแก่โหร ดังนี้ 
  63 ๏ เมื่อนั้นภูวไนย     กริ้วโกรธคือไฟ     แก่โหรมากมี 
  เอาเท็จมาทาย     กล่าวร้ายบัดศรี     ให้กูชุรี     พระเสาร์ด้วยรา 
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(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์เปรียบเทียบโดยใช้คำว่า “คือ” เปรียบความรู้สึก
โกรธว่าเป็นไฟ ซึ่งมีคุณสมบัติร่วมกันคือความรู้สึกร้อนของอารมณ์และความร้อนของไฟ ซึ่งท้ังสองส่ิงนี้สามารถ
เผาทำลายสิ่งของได้ โดยไฟสามารถเผาไหม้สิ่งซึ่งเป็นรูปธรรม เช่น ไม้ ส่วนความโกรธสามารถเผาสิ่งซึ่งเป็น
นามธรรม เช่น ชีวิตของผู้อื่น อีกท้ังปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ ในตอนท่ีท้าวกินนุวัตทรงโกรธแก่พระส่ี
เสาร์ ดังนี้ 
  466 ๏ สมเด็จพระภูมี ฟังทาสีทูลมั่นคง 
  เนตรแดงคือสุริยง ท้าวเธอทรงพระโกรธา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์โดยใช้คำว่า “คือ” เปรียบดวงตาที่มีสีแดงว่าเป็น
ดวงอาทิตย์ ซึ่งคุณสมบัติคือมีความร้อน ใช้เปรียบเทียบว่าเป็นความโกรธย่อมได้ ท้ังยังปรากฏการใช้ภาพพจน์
อุปลักษณ์ ในตอนท่ีท้าวกินนุวัตโกรธแก่พระส่ีเสาร์ ดังนี้ 
  499 ๏ ท้าวกินนุวัต     แลเห็นกระษัตริย์     ทำอหังการ์ 
  เธอโกรธฮึดฮือ     คือดังไฟฟ้า     จองหองนักหนา     มึงมาแต่ไหน 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์โดยใช้คำว่า “คือ” เปรียบความโกรธว่า 
เป็นไฟฟ้าหรือสายฟ้า ซึ่งมีคุณสมบัติคือมีความร้อนและมีพลังทำลายล้างได้เช่นกัน 
 การใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ในวรรณกรรมไทยเรื ่องต่าง ๆ มีปรากฏใช้จำนวนมาก เพื ่อข ยาย 
จินตภาพให้แจ้งชัด หร ือเปร ียบเทียบความคิดบางประการให้ล ึกซึ ้งข ึ ้น (ธเนศ เวศร ์ภาดา, 2549) 
ในท่ีนี้เป็นการนำเอาความรู้สึกซึ่งเป็นส่ิงนามธรรมมาเปรียบเทียบให้เห็นเป็นส่ิงรูปธรรมนั่นเอง 

3. การกล่าวเกินจริง (Hyperbole) มีความมุ่งหมายให้กระทบอารมณ์ ไม่ได้เพ่งเล็งข้อเท็จจริง 
มีปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง ในตอนท่ีเจ้าเมืองต่าง ๆ มาเข้าเฝ้าพระส่ีเสาร์ ดังนี้ 
  46 ๏ เฝ้าแล้วเสด็จไป       หัวเพชรนั้นไซร้       ท่ีร่วงตกลง 
  นายโรงกวาดได้      เก็บไว้โดยจง      ด่ังดาวเยียรยง       วันละเจ็ดพันทะนาน 
  47 ๏ ไม่เป็นของหลวง       นายโรงตักตวง       ออกขายทุกวัน 
  สมเด็จส่ีเสาร์       อยู่ในทรงธรรม์       ให้ทานอนันต์       แก่ราษฎร์ประชา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง คือกล่าวเปรียบเทียบปริมาณของเพชรท่ีมี
มากเหมือนดวงดาว ซึ่งก่อให้เกิดจินตภาพทั้งด้านให้ข้อมูลปริมาณและวับวาวของเพชร และแสดงให้เห็นถึง
การทำทานของพระส่ีเสาร์โดยใช้คำว่า “อนันต์” เพื่อส่ือว่าให้ทานอย่างมากจนไม่อาจคณนา 
 ในการเปรียบเทียบว่าพระส่ีเสาร์ทำทานมากเป็นอนันต์ สอดคล้องคติความเช่ือเรื่องการทำทานของ
พระโพธิสัตว์ที่ต้องบำเพ็ญพุทธการกธรรม ในที่นี้คือการทำทานบารมี โดยมีการกล่าวเปรียบเทียบถึงการทำ
ทานบารมีของพระโพธิสัตว์ ว่า “หม้อที่เต็มด้วยน้ำซึ่งผู้ใดผู้หนึ่งจับคว่ำลง น้ำย่อมไหลออกหมด ไม่ขังอยู่ใน
หม้อนั้น ฉันใด ท่านเห็นผู้ขอท้ังช้ันต่ำ ช้ันกลาง และช้ันสูงแล้ว จงให้ทานอย่าให้เหลือ ดุจหม้อน้ำท่ีเขาคว่ำลง 
ฉันนั้น” (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2539 เล่ม 33)นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง 
ในตอนท่ีพระส่ีเสาร์ถูกชาวนาทำร้าย ดังนี้ 
  161 ๏ เมื่อนั้นจ่ึงพระจอมไตร เจ็บปวดเหลือใจ 
  ท้าวไทแทบม้วยมรณา 
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(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง เพื่อแสดงอาการเจ็บปวดท่ีแทบจะส้ินชีวิต 
ซึ่งการใช้ภาษาในรูปแบบนี้ มักใช้คำบอกอาการและมีคำขยายเพื่อบอกว่าตนรู้สึกมากเหลือเกินซึ่งตัวละครมิได้
ม ี เ จตน าจะ เสแส ร ้ ง แ ก ล ้ ง ทำ  อ ี กท ั ้ ง ป ร ากฏการ ใ ช้ ภ าพพ จน์ ก า รก ล ่ า ว เ ก ิ น จร ิ ง  ในตอ น 
ชมความงามของนางสุทัตต์ ดังนี้ 
  273 ๏ พระเกศพระกรรณ       พระจุไรเจ้านั้น       งามยิ่งเลขา 
  ชายใดเพ่งพิศ       ต้องติดนัยนา       ตรมตรอมอุรา       ไม่วายตาดู 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริงในการบรรยายบทชมโฉมว่านางสุทัตต์มี

ความงามเกินกว่าวาดเขียนขึ้นมา ชายใดได้พบเจอย่อมเห็นภาพของนางอยู่ไม่รู้เลือน ไม่อาจละสายตาจากนาง
ได้เลย การเปรียบความงามท่ีมากล้นเช่นนี้ เพื่อให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการเห็นภาพตามอย่างลึกซึ้ง ท้ังยังปรากฏ
การใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง ในการบรรยายขบวนทัพ ดังนี้ 
  622 ๏ ยกพลคลาเคล่ือน       หนทางสามเดือน       แต่ราชธานี 
  กองหน้าไปถึง       เข้าในแดนบูรี       กองหลังเสนี       พึ่งจะยาตรา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริง กล่าวบรรยายความยิ่งใหญ่ของหมู่พลากร
ที ่ เคลื ่อนพลจากเมืองอนันตนครไปยังกร ุงก ินน ุว ัตโดยใช ้เวลาสามเด ือน และ เมื ่อกองหน ้าไปถึง 
กองหล ั ง เพ ิ ่ งจะได ้ออกเด ิน  ความตรงน ี ้หาความจร ิ งม ิ ได ้ เลยท ี ่กองท ัพจะยาวได ้ถ ึ ง เพ ียงนั้น 
การกล่าวเกินจริงดังนี้เป็นความต้องการท่ีจะแสดงให้เห็นความยิ่งใหญ่ของกองทัพว่ามีเยอะอย่างเหลือเกิน 

4. การใช้คำถามเชิงวาทศิลป์ (Rhetoric question)  
 กล่าวได้ว่า เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์โดยใช้คำถามท่ีไม่ต้องการคำตอบ กล่าวขึ้นอย่างลอย ๆ โดยเน้น
ให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกร่วมบางอย่าง มากกว่าก่อให้เกิดความสงสัย มีปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู้
คำตอบดีอยู่แล้ว ในตอนท่ีนางอนันตเทวีกล่าวคร่ำครวญถึงพระส่ีเสาร์ ดังนี้ 
  84 ๏ โอ้พระฤทธิไกร กรรมส่ิงใดมาตามทัน 
  จำจากพรากพลัดกัน เมียโศกศัลย์ไม่รู้วาย 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู ้คำตอบดีอยู ่แล้ว  ความว่า “โอ้! พระ 
สี่เสาร์พระสวามีของน้อง อันเวรกรรมใดหนอช่างมาทำกัน ให้พระองค์พลัดพรากจากกัน”  กวีใช้กลวิธีทาง
วรรณศิลป์โดยให้นางอนันตเทวีกล่าวรำพึงรำพันกับตัวเองด้วยอารมณ์ที่โศกเศร้า ซึ่งเป็นการใช้คำถามที่มี
วาทศิลป์ให้น้ำหนักมากยิ่งขึ้น ส่งผลให้ผู้อ่านรู้สึกสงสารในตัวละครท่ีพลัดพรากจากกัน และก่อให้เกิดอารมณ์
สะเทือนใจมากกว่าการใช้ภาษาบรรยายอย่างธรรมดา นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู้
คำตอบดีอยู่แล้ว ในตอนท่ีพระส่ีเสาร์หนีออกมาและหลงอยู่กลางป่าคนเดียว ดังนี้ 
  90 ๏ โอ้กรรมกรรมส่ิงใด มาซัดให้เป็นดังนี้ 
  จำให้ป่ินธรณี  มาพลัดพรากจากเวียงไชย 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู ้คำตอบดีอยู่แล้ว  ความว่า “เวรกรรมมา

ชะรอยให้เราต้องพลัดพรากจากกันและต้องร้างไปจากเมือง” กวีใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ให้ตัวละครถามขึ้นมา
อย่างลอย ๆ คล้ายรำพึงรำพันกับตัวเอง โดยการย้อนถามถึงโชคชะตาของตัวละครท่ีต้องพรากจากกันจึงทำให้



   

53 
 

วารสารศึกษาครุทรรศน์ 
Journal of Education and Learning Perspectives 
 
 
 

ปีที่ 1 ฉบับที่ 3  (พฤษภาคม - มิถุนายน) 2569  
Vol. 1 No. 3  (May – June) 2026 

ผู้อ่านอดไม่ได้ท่ีจะเกิดความรู้สึกเห็นใจในตัวละครขึ้นมา อีกท้ังปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามท่ีรู้คำตอบ
ดีอยู่แล้ว และไม่ต้องการคำตอบอีกในตอนท่ีพระส่ีเสาร์ถูกตายายไล่ออกมาเลยจำต้องเดินทางคนเดียว ดังนี้ 
  191 ๏ โอ้อกกูเอย       ท่ีไหนเล่าเลย       จะมีชีวา 
  จะได้ส่ิงใด       เป็นเพื่อนอาตมา       ท่ีนี้เห็นว่า      จะม้วยบรรลัย 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามท่ีรู้คำตอบดีอยู่แล้ว ถอดความจากบทประพันธ์

ดังกล่าว ความว่า “โอ้! ตัวเราไฉนเลย ไปท่ีไหนก็ถูกแต่เขาทำร้าย โดดเด่ียวตัวคนเดียวไม่มีใคร เห็นทีเราคงจะ
มาตกตายเพียงลำพัง” กวีใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ให้ตัวละครกล่าวตัดพ้ออาลัยในโชคชะตาท่ีตนต้องพบเจอแต่
ความยากลำบาก ไปไหนก็ได้แต่ถูกคนทำร้ายมีแต่ความอาดูร ทั้งยังปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู้
คำตอบดีอยู่แล้ว ในตอนท่ีพระส่ีเสาร์ทรงถูกนางกำนัลกล่าวว่าพระองค์ ดังนี้ 
  443 ๏ นิจจาว่าตัวกู กูจะอยู่ไปกลใด 
  ควรฤๅอีสาวใช้  ด่าเปรียบได้มันนักหนา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การใช้คำถามท่ีรู้คำตอบดีอยู่แล้ว ถอดความจากบทประพันธ์
ดังกล่าว ความว่า “โถ! ตัวเราจะมีชีวิตอยู่ต่อไปทำไม ฝืนอยู่ไปให้สาวใช้ด่ากระทบกระเทียบเล่นเช่นนี้” กวีใช้
กลวิธีทางวรรณศิลป์โดยให้ตัวละครคือพระสี่เสาร์กล่าวถามในเชิงตัดพ้อ กลอนบทนี้กวีได้ขับเน้นอารมณ์ของ
ตัวละครอย่างมาก 
  
 5. การกล่าวเย้ยกล่าวประชด (Irony หรือ Sarcasm) เริ่มตั้งแต่ขั้นตอนด้วยการประชดประชัน 
เยาะ ไปจนถึงแดกดัน และเหยียดหยามเป็นขั้นสุด แต่มิได้กล่าวตรง ๆ มปีรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเย้ย
กล่าวประชด ในตอนท่ีนางสุทัตต์กล่าวกับพระบิดาของนาง ดังนี้ 

575 ๏ นางฟังบิดา       ห้ามว่าอย่าอย่า       ไหว้ข้าว่าไร 
  ท้าวคนอัปรีย์       ฤทธีที่ไหน       จะกลัวทำไม       แก่คนขอทาน 
  576 ๏ กลัวไยเล่านา       อับอายขายหน้า       บิดาทุกประการ 
  ผูกคอลงไป       ส่ังให้ประหาร       ฟันเสียอย่านาน       ลับหูลับตา 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเย ้ย กล่าวประชด ซ ึ ่งนางสุทัตต์ประชด 

พระบิดาของนางท่ีไม่พึงใจต่อนางท่ีมีสามีเป็นคนทลิททกขอทาน ซึ่งจริงอยู่ท่ีเมื่อแรกพระส่ีเสาร์มีเคราะห์ต้อง
มาเป็นคนยากแต่ต่อมาเมื่อพ้นเคราะห์และความจริงมีปรากฏเป็นตรงข้ามกับคำกล่าวทั้งหมด การกล่าวของ
นางสุทัตต์จึงเป็นการกล่าวประชดบิดาของนางนั่นเอง ท้ังยังปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเย้ยกล่าวประชด 
ในตอนท่ีพระส่ีเสาร์ทรงถาม        ท้าวกินนุวัต ดังนี้ 
  679 ๏ สมเด็จพระเจ้า       ส่ีเสาร์ผ่านเกล้า       ได้ฟังพ่อตา 
  ข้าเจ้าทรพล       เป็นคนทลิทา       จักเล้ียงธิดา       ของท้าวอย่างไร 

680 ๏ อาศัยร้ายตลาด       ขอทานเป็นทาส       ตามความเข็ญใจ 
ท้าวกลัวขายหน้า       โกรธาคือไฟ       ส่ังเขาเอาไป       ทำโทษแทบตาย 

  681 ๏ นี่ได้ชนนี       กับนางเทวี       หาไม่ฉิบหาย 
  รอดอยู่ครั้งนี้       พันปีอับอาย       จะฝากโฉมฉาย       ใครจะตามใจ 
  682 ๏ เป็นท้าวเป็นพญา       เหมือนท้าวเล่ารา       งามหน้าท้าวไท 
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  ข้าคนทลิทา       จะว่าไปไย       ฝากนางอรไท       ไม่ควรนะท่านอา 
(กรมศิลปากร, 2547) 

จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเย้ยประชดโดยพระสี ่ เสาร์กล่าวด้วยการ  
ด้อยค่าตัวเองว่าตนเป็นเพียงคนทลิททกขอทานมีแต่จะนำความอับอายขายหน้ามาสู่ราชา หามีความสามารถท่ี
จะดูแลพระธิดาของท่านได้ ไม่ควรเลยท่ีท่านจะฝากฝังนางไว้กับข้าผู้เป็นคนยาก เป็นการใช้ภาษากล่าวประชด
ประชันอย่างถึงท่ีสุด 
 การใช้ภาพพจน์การกล่าวเย้ยกล่าวประชดมีปรากฏใช้น้อยที่สุด อาจเป็นเพราะการกล่าวประชด
ประชัน เป็นการกระทำวจีกรรมอย่างหนึ่งจึงไม่มีการใช้ภาพพจน์นี้มากนัก 

6. การกล่าวเท้าความ (Allusion) คือ เป็นการกล่าวอ้างถึง บุคคล สถานที ่  เหตุการณ์  
สำคัญ ๆ เป็นที่รู้จักกันดีท่ัวไป หรืออาจเท้าความถึงวรรณคดีเรื่องอื่น รวมท้ังสำนวน สุภาษิต คำพังเพยโดยใน
เรื่องปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าวเท้าความ ในตอนท่ีนางอนันตเทวีเกิดความโศกเศร้า ดังนี้ 
  86 ๏ แต่นี้ไปเมือหน้า กินน้ำตาน่าแค้นเคือง 
  ท้าวไทไปจากเมือง พระบุญเรืองจะเป็นไฉน 

(กรมศิลปากร, 2547) 
 จากข้อมูลข้างต้นปรากฏการใช้การกล่าวเท้าความสำนวนว่า “กินน้ำตา” หมายความว่า  ร้องไห้, 
เศร้าโศก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 : 129) ซึ่งกวีเลือกใช้ภาพพจน์การกล่าวเท้าความเพื่อเก็บความให้ส้ัน
กระชับไม่ยืดยาว อีกทั้งยังสื่อความให้ผู้อ่านเห็นภาพได้อย่างชัดเจน ทั้งยังปรากฏการใช้ภาพพจน์การกล่าว
เท้าความ ในตอนท่ีสองตายายคุยกัน ดังนี้ 
  177 ๏ ยังไม่ทันเห็นน้ำท่ีไหน  ตัดกระบอกคอนไป 
  อ้ายเฒ่าจังไรเหนื่อยเปล่า 
  178 ๏ ยังไม่เห็นกระรอกเลยอ้ายเฒ่า ก่งหน้าไม้เดา 
  ออกว่าจะเอากระรอกกิน 

(กรมศิลปากร, 2547) 
จากข ้อม ูลข ้างต ้นปรากฏการใช ้การกล ่าว เท ้าความสำนวนว ่า “ไม ่ เห ็นน ้ำต ัดกระบอก 

ไม่เห็นกระรอกก่งหน้า” หมายความว่า ด่วนทำไปท้ัง ๆ ท่ียังไม่ถึงเวลาอันสมควร (ราชบณัฑิตยสถาน, 2556) 
ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบการกระทำของตัวละครในเรื่องซึ่งสอดคล้องกับสุภาษิตท่ีนำมาใช้ 

การใช้ภาพพจน์การกล่าวเท้าความ ในความเห็นของ วิภา กงกะนันทน์ (2533) กล่าวว่าหากกวี
ปราศจากความรู้รอบตัวก็ไม่อาจจะใช้ภาพพจน์นี้ได้เลย ผู้วิจัยเห็นด้วยกับคำกล่าวนี้ และยังมีการกล่าวอกีว่า 
ผู้อ่านที่ปราศจากความรู้รอบตัวก็ไม่อาจจะเข้าใจการใช้ภาพพจน์นี้เช่นเดียวกัน ผู้วิจัยเห็นว่า กวีคงทราบดีว่า
หากใช้ข้อความเปรียบเทียบที่ยากเกินไปผู้อ่านก็อาจจะไม่เข้าใจในสารท่ีต้องการสื่อ จึงใช้บริบทรอบข้างมา
ประกอบเพื่อให้ผู้อ่านสามารถตีความจากข้อความนั้นได้ 
 ข้อสำคัญอีกประการหนึ่ง คือ กลอนสวดในสมัยก่อนนั้นใช้สำหรับอ่าน การรับสารจึงใช้หูในการรับสาร 
ดังนั้นจึงต้องทำให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจได้ในทันที เพราะต่างจากการอ่านท่ีสามารถหยุดอ่านเพื่อตีความได้นั้นเอง 
 
สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ด้านการใช้ภาพพจน์ในเรื่อง พระสี่เสาร์กลอนสวด   พบการใช้
ภาพพจน์ 6 ภาพพจน์ ได้แก่ (1) อุปมาอุปไมย (2) อุปลักษณ์ (3) การกล่าวเกินจริง   (4) การกล่าวเท้าความ 
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(5) การใช้คำถามเชิงวาทศิลป์ (6) การกล่าวเย้ยประชด ซึ่งภาพพจน์ที่พบมากที่สุดคือ การกล่าวเกินจริง 
ภาพพจน์ท่ีพบน้อยที่สุดคือ การกล่าวเย้ยกล่าวประชด 

และมีการใช้ภาพพจน์โดยสอดแทรกหลักธรรมไว้ ดังนี้  
1. อุปลักษณ์ ผู้วิจัยพบว่า การใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์เปรียบเทียบความโกรธเป็นของร้อน โดยเปรียบ

กับ ไฟ ดวงอาทิตย์ สายฟ้า ซึ่งล้วนแต่เป็นของร้อน ซึ่งใน “อาทิตตปริยายสูตร” อันเป็นพระสูตรที่มีเนื้อหา
แสดงถึงอินทรีย์ 5 หรือความรุ่มร้อนของจิตใจ ด้วยอำนาจของกิเลส อาทิตตปริยายสูตรจึงแสดงให้เห็นว่าความ
ร้อนท่ีแท้จริงคือความร้อนจากภายใน ความสุขหรือความทุกข์จากกิเลสล้วนเป็นส่ิงไม่เท่ียง ไม่มีอะไรควรยืดถือ  

2. การกล่าวเกินจริง ผู้วิจัยพบว่า การใช้ภาพพจน์กล่าวเกินจริง มักใช้บรรยายอาการและความรู้สึก
ของตัวละครโดยกล่าวบรรยายความรู้สึกเจ็บปวดท่ีมากเกินจนทนได้เป็นกลวิธีการนำเสนอให้ผู้อ่านรู้สึกยำเกรง
ต่อผลกรรมและเห็นซึ่งสัจธรรมของกฎแห่งกรรมที่ไม่มีใครจะหนีพ้น ชี้ให้เห็นว่าบุพกรรมเป็นสิ่งอจินไตยอยู่
เหนือวิสัยท่ีจะหยั่งทราบได้ เพราะถึงพระส่ีเสาร์จะสมภพในวงศ์กษัตริย์ แต่ก็ไม่มีอะไรรับรองได้เลยว่าผลแห่ง
บุพกรรมจะไม่ส่งผลในชาตินี้ 

3.การใช้ภาพพจน์การกล่าวเกินจริงในวรรณกรรมเรื่องนี้ มักปรากฏใช้ในการเปรียบเทียบปริมาณท่ีมี
จำนวนมาก สอดคล้องกับ ธเนศ เวศร์ภาดา (2549) ที่กล่าวว่า การกล่าวเกินจริง มักเปรียบเทียบในเรื ่อง
ปริมาณว่ามีมากเหลือเกิน และเปรียบเทียบกับความรู้สึกท่ีมากจนเกินจะรับไหว และสอดคล้องกับ สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา (2548) ท่ีกล่าวว่า ในการกล่าวเกินความจริงเช่นนี้ เป็นจริงได้ในความรู้สึก 

4. การใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู้คำตอบดีอยู่แล้วในวรรณกรรมเรื่องนี้มักใช้ในการบรรยายความ
ทุกข์ของตัวละครเพื ่อให้ผู ้อ ่านเก ิดความรู ้สึกสงสารตัวละคร สอดคล้องกับ วุฒิชัย ศีรจรูญ (2562)  
ที่กล่าวว่า กวีจะใช้ภาพพจน์การใช้คำถามที่รู ้คำตอบดีอยู่แล้วเพื่อเร้าอารมณ์ผู ้อ่านหรือสื่อความหมาย 
และข้อคิดท่ีต้องการในวรรณกรรม ในท่ีนี้คือต้องการเร้าอารมณ์และส่ือถึงความทุกข์ยากของตัวละคร และให้
ข้อคิดว่าหากกระทำกรรมใดใดย่อมต้องได้รับผล จะถามหาความเมตตาจากใครได้ไม่ 

จากการวิเคราะห์การใช้ภาพพจน์จำนวน 6 ชนิด อาจกล่าวได้ว่า วรรณกรรมประเภทกลอนสวดมิได้
เพียงแต่เป็นวรรณกรรมสำหรับอ่านเพื่อบันเทิงใจเท่านั้นแต่ยังความจรรโลงใจให้ผู้อ่านเข้าใจถึงหลักธรรมคำ
สอนได้ง่ายข้ึน ผ่านการใช้ภาษาท่ีเรียบเรียงอย่างบรรจงให้เกิดความไพเราะ เสนาะท้ังโสตและจรรโลงท้ังใจ 
 
ข้อเสนอแนะการวิจัย 

1. กรอบแนวคิดของ กุหลาบ มัลลิกะมาส ซึ่งผู้วิจัยใช้เป็นเกณฑ์การศึกษาภาพพจน์นั้น แม้จะมีความ
ชัดเจนในตัวทฤษฎีและครอบคลุมการศึกษาการใช้ภาพพจน์ในงานวรรณกรรม แต่หากนำเกณฑ์ของนักวิชาการ
อื่น ๆ มาใช้ในการศึกษาก็จะสามารถพบภาพพจน์ท่ีมีนอกเหนือจากทฤษฎีของ กุหลาบ มัลลิกะมาสได้ 
 2. ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการใช้ภาพพจน์ท่ีถูกนำเสนอในวรรณกรรมประเภทกลอนสวดเรื่องต่าง ๆ 
ว่ามีกลวิธีการใช้อย่างไร เพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษาลักษณะการใช้ภาพพจน์ 
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