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บทคัดยุ�อ

 การวจ์ยัุนี�มวีตัถิ่ปุระสงค์เพ่�อสร้างสรรค์ดนตรรีองเงง็โดยุใช้วธ์ิ์ี

การเรยีุบ้เรยีุงเสียุงประสานสำหรับ้วงออร์เคสตรา ผ่ว้จั์ยุได้ศึกึษาเทคนค์

การบ้รรเลง ช�วงเสยีุง และสำเนยีุงข้องดนตรรีองเงง็ รวมถิ่งึการศึกึษา

ประวัตค์วามเป็นมาข้องดนตรีรองเง็งจากการสัมภาษณ์จากผ่เ้ชี�ยุวชาญ

ด้านดนตรรีองเงง็ ผ่ว้จ์ยัุคดัเลอ่กบ้ทเพลงโยุเกต็กลนัตนัในจงัหวะโยุเกต็ 

ที�มคีวามสนุกสนาน เร้าใจ อกีทั�งยุงัมแีนวทำนองมคีวามน�าสนใจ

 จากการว์จัยุครั�งนี�พบ้ว�า ว์ธิ์ีการเรียุบ้เรียุงเสียุงประสาน

สำหรบั้วงออรเ์คสตรา ยุงัอาศึยัุองคค์วามร่ท้างดา้นทฤษฎดีนตรแีละ

การเรยีุบ้เรยีุงเสียุงประสาน โดยุต้องมีความเข้า้ใจข้องการใชเ้ทคนค์

ในแต�ละเคร่�องดนตรี ช�วงเสียุง และเทคน์คการบ้รรเลงข้องเคร่�อง

ดนตรใีนวงออรเ์คสตรา การคงไวซ้ึ่ึ�งอตัลกัษณข์้องจงัหวะดนตรใีนรป่

แบ้บ้รองเงง็เดม์ ภายุใต้ผลงานสร้างสรรค์ รุ�งอรุณแห�งกลันตัน จากแรง

บ้นัดาลใจทำนองเพลงโยุเก็ตกลนัตนั สำหรับ้วงออร์เคสตรามีความยุาว 

3:23 นาที ทั�งนี�ผ่เ้ชี�ยุวชาญประเมน์ผลงานสร้างสรรค์ได้ 3 มต์ ์ได้แก� 

1) ด้านการส่�อสารความเป็นพ่�นบ้้านสามารถิ่ประชาสัมพันธิ์์ดนตรี

PULSE: Journal for Music and Interdisciplinary Practices
https://so18.tci-thaijo.org/index.php/pulsejournal

Vol. 5 No.1 ISSN (Online): 2821-9279

https://so18.tci-thaijo.org/index.php/pulsejournal/article/view/566/346
https://so18.tci-thaijo.org/index.php/pulsejournal/article/view/566/346
https://so18.tci-thaijo.org/index.php/pulsejournal/article/view/566/346


43

รองเง็งให้เป็นที�ร่้จักในบ้ร์บ้ทร�วมสมัยุ ได้เป็นอยุ�างดี 2) ด้าน

การบ้รรเลงมีการเรียุบ้เรียุงได้สอดคล้องกับ้แรงบั้นดาลใจ และ             

3) ด้านการเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานสามารถิ่ยัุงเก็บ้อัตลักษณ์ข้อง

ดนตรีพ่�นบ้้านได้ทั�งแนวทำนองและจังหวะ 

คำสุำคัญ่: รองเง็ง, จังหวะโยุเก็ต, วงออร์เคสตรา

Abstract 

This creative research aims to arrange orchestral music 

inspired by Rong Ngeng, a traditional Thai Muslim performing 

art along southern Thailand’s Andaman Sea Coast. The 

researcher investigated performing techniques, pitch range, 

melody, and historical background by interviewing experts. 

Subsequently, they selected a Rong Ngeng piece in the Yoket 

rhythm, known for its lively beats and accentuated melodic 

lines.The outcome is the orchestral composition titled 

“Dawn of Kelantan,” which utilises Western musical theory 

and orchestration techniques. This approach preserves the 

essence of Rong Ngeng, encompassing its melody and the 

rhythmic patterns of Yoket, while also exploring the musical 

instruments, their ranges, and techniques.

This arrangement spans 3 minutes and 34 seconds. The 

evaluation of this creative work can be categorized into 

three aspects: 1) Folklore communication, promoting 

the concept of Rong Ngeng in a contemporary context, 

2) Performance, aligning with the folk tune through 

instrumentation while maintaining its authenticity and        

3) Orchestration, preserving the original essence of the 

folk melody and rhythmic patterns

Keywords: Rong Ngeng / Yoket / Orchestra 
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บทนำ

 ดนตรีพ่�นบ้้าน คอ่ดนตรแีละเพลงที�มปีรากฏตามภม่ภ์าคต�าง ๆ  ที�แสดงออกถิ่งึการใช้ชวีต์ 

และภม่ปั์ญญาข้องพ่�นที� ยุดึถิ่อ่สบ่้ทอดกนัมาจนเป็นที�ยุอมรบั้ในสงัคมนั�น ๆ โดยุดนตรพี่�นบ้้าน 

ได้มกีารถิ่�ายุทอดด้วยุการพด่ การฟัง มากกว�าการอ�าน และการจด จงึไม�ค�อยุมกีารบ้นัทกึที�เป็น

ลายุลกัษณ์อกัษร โดยุส�วนใหญ�แล้วดนตรีพ่�นบ้้าน จะสบ่้ทอดความร่ใ้นแบ้บ้ทางมุข้ปาฐะระหว�าง

ครก่บั้ลก่ศึษ์ย์ุโดยุตรง เน้นการจดจำ และการปฏบ์้ตัเ์ป็นหลกั ดนตรเีกด์จากความคด์สร้างสรรค์

ข้องคนชนกลุ�มนั�น ๆ โดยุจะกล�าวถึิ่งเร่�องราวจากธิ์รรมชาตส์์�งแวดล้อมที�อยุ่�ใกล้ตัวหรอ่การกระ

ทำข้องคนในกลุ�มชน นำไปส่�การปฏ์สังสรรค์ข้องผ่ค้นในพ่�นที�ผ�านการร้องเล�นเพ่�อให้เก์ดความ

สนกุสนาน ซึึ่�งปัจจยัุที�เกด์ข้ึ�นกบั้ผ่ส้ร้างสรรค์ดนตรพี่�นบ้้านสามารถิ่จำแนกได้เป็น 2 ประเภทนั�นคอ่ 

1) การสร้างสรรค์เพ่�อเป้าหมายุเฉิ่พาะ คอ่ การกระทำเพ่�อส์�งใดส์�งหนึ�งข้องบุ้คคลในชนกลุ�มนั�น ๆ  

ที�มคีวามเช่�อ ความศึรทัธิ์าต�อศึาสนาหรอ่การสรา้งค�านย์ุมข้องเคร่�องดนตรเีพ่�อบ้รรเลงประกอบ้

พ์ธีิ์กรรม และ 2) การสร้างสรรค์เพ่�อความงดงามในสนุทรียุภาวะข้องผ้่รงัสรรค� ค่อผลงานที�เก์ด

จากความตั�งใจข้องผ่้รังสรรค์ เช�น การสร้างเคร่�องดนตรีที�มีความสวยุงามหรอ่การรงัสรรค์แนว

ทำนองเพลงที�มคีวามไพเราะและทำให้ผ่ค้นเกด์ความร่ส้กึกบั้เพลงนั�น ๆ1

 ดนตรีพ่�นบ้า้นข้องภาคใต้ มลีกัษณะที�เรยีุบ้ง�ายุมกีารประดษ์ฐ์เคร่�องดนตรจีากวสัดใุน

พ่�นที� จากข้้อม่ลสันน์ษฐานได้ว�าดนตรีพ่�นบ้้านดั�งเด์มข้องภาคใต้น�าจะมาจากพวกเงาะซึ่าไก ที�

ใช้ไม�ไผ�ลำข้นาดต�าง ๆ กัน ตัดออกมาเป็นท�อนสั�นบ้้างยุาวบ้้าง แล้วตัดปากข้องกระบ้อกไม้ไผ�

ให้ตรงหร่อเฉีิ่ยุงพร้อมกับ้หุม้ด้วยุใบ้ไม้หรอ่กาบ้ข้องต้นพ่ช ใช้ตีประกอบ้การขั้บ้ร้องและเต้นรำ 

โดยุชนในกลุ�มข้องภาคใต้นั�น มหีลากหลายุชาตพั์นธิ์ุเ์พราะในอดีตนั�นมกีารต์ดต�อค้าข้ายุมีความ

สมัพันธ์ิ์กบั้ในต�างประเทศึซึึ่�งส�วนใหญ�นั�นจะเป็นอน์เดียุ จนี ชวา-มลายุ ่จงึทำให้ได้รบั้วัฒนธิ์รรม

จากประเทศึนั�น ๆ  มา ไม�ว�าจะเป็นวัฒนธิ์รรมการแต�งกายุ อาหารการก์นหร่อวัฒนธิ์รรมดนตรี 

จึงทำให้เคร่�องดนตรีต�าง ๆ  ข้องภาคใต้ได้รับ้อท์ธิ์พ์ล และได้รับ้การพัฒนาเป็นต้นมา โดยุความ

สำคัญข้องดนตรีพ่�นบ้้านข้องภาคใต้นั�นได้รับ้ใช้สังคมได้ สามารถิ่จำแนกได้ 2 ประการดังนี� 1) 

บ้รรเลงเพ่�อความร่�นเร์ง เพ่�อคลายุความเหน็ดเหน่�อยุจากการทำงาน ซึ่ึ�งจะบ้รรเลงควบ้ค่�กัน

ไปกับ้การละเล�น และการแสดงดนตรีเพราะดนตรีพ่�นบ้้านภาคใต้ ไม�น์ยุมบ้รรเลงล้วน ๆ แต�

จะน์ยุมบ้รรเลงควบ้ค่�กับ้การแสดง 2) บ้รรเลงประกอบ้พ์ธีิ์กรรม เพ่�อบ้วงสรวง หร่อส่�อสารกับ้

ส์�งเหน่อธิ์รรมชาต์ ในอดีตคนส�วนใหญ�เช่�อเร่�องคต์การนับ้ถิ่่อผีหร่อว์ญญาณน์ยุม (animism)

1 บุ้ษกร  บ์้ณฑสันต์. (2554). ดนตรีภาคใต้ ศ์ึลปิน การถิ่�ายุทอดความร้่ พ์ธีิ์กรรมและความเช่�อ, หน้า 40
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จึงทำให้มีดนตรีที�ใช้บ้รรเลงในงานศึพ หร่อใช้บ้รรเลงเพ่�ออ้อนวอนเทพเจ้า ดนตรีจึงเป็นเคร่�อง

มอ่อันศึักด์�ส์ทธิ์์�ในการประกอบ้พ์ธิ์ีกรรม ทำให้มีอนุภาพทำให้เก์ดความข้ลัง       

 รองเง็ง เป็นศึ์ลปะเต้นรำพ่�นบ้้านแข้นงหนึ�งข้องชาวไทยุมุสล์ม มีความสวยุงามทั�งลีลา

ในการแสดงทั�งการเคล่�อนไหวข้องม่อ เท้า และลำตัว ได้รับ้อ์ทธิ์์พลมาจากยุุโรป ค่อประเทศึ

โปรตุเกส และสเปน ที�ได้เข้้ามาทำการค้าข้ายุ และสร้างความสัมพันธิ์์กับ้ผ่ค้นทางภาคใต้ข้องไทยุ 

จากหลักฐานทางประวัต์ศึาสตร์พบ้ว�า ได้มีการสร้างคลังส์นค้าและก�อตั�งอนาน์คมฯ ครั�นเม่�อถึิ่ง

เทศึกาลคร์สต์มาส ปีใหม� หร่อช�วงที�มีงานร่�นเร์งใด ๆ ชาวยุุโรปมักปฏ์สัมพันธิ์์ทางสังคมร�วมกัน

ผ�านก์จกรรมการเต้นรำกันสนุกสนาน ส�งผลให้ชาวมลายุ่พ่�นเม่องเห็นเป็นแบ้บ้อยุ�างโดยุนำมา

ประยุุกต์และพัฒนาจนกลายุเป็นแบ้บ้ฉิ่บ้ับ้ข้องตน ทำให้ชาวไทยุเช่�อชายุมลายุ่นำมาฝึีกซึ่้อมหัด

เล�นข้ึ�นบ้้าง  โดยุเร์�มแรกฝึีกหัดและจัดแสดงกันอยุ่�ในวงแคบ้ เฉิ่พาะแต�ในบ้้านขุ้นนางและวังเจ้า

เม่องสุลต�าน เพ่�อต้อนรับ้แข้กเหร่�อหร่อเวลามีงานร่�นเร์งต�าง ๆ เป็นการภายุใน ภายุหลังจึงได้เผยุ

แพร�หลายุออกส่�ชาวพ่�นเมอ่งจนเป็นที�น์ยุมในวงกว้างมากข้ึ�น

 จากการศึกึษาข้อ้มล่งานวจั์ยุและประสบ้การณโ์ดยุตรงข้องผ่ว้จ์ยัุจากการเปน็คนในพ่�นที�

ซึ่ึ�งไดส้มัผสัและสงัเกตการณป์รากฏการณใ์นวฒันธิ์รรมดนตรรีองเงง็ พบ้ว�า ดนตรรีองเงง็ในปจัจบุ้นั

ไดล้ดความนย์ุมลงในสังคม อนัเน่�องมาจากกระแสการเปลี�ยุนแปลงทางพลวัตทางสังคม (societal 

dynamic) โดยุเฉิ่พาะอยุ�างยุ์�งในด้านดนตรีสมัยุน์ยุมอยุ�าง อาท์ ดนตรีเกาหลี หร่ออ์ทธิ์์พลจาก

เทศึกาลดนตรีที�จัดข้ึ�นเพ่�อธิ์ุรก์จทางดนตรี หร่ออุตสาหกรรมดนตรีข้องโลกที�เต์บ้โตอยุ�างรวดเร็ว 

นอกจากนี�ผ้่ว์จัยุยัุงพบ้ว�าแหล�งเรียุนร่้ทางดนตรีรองเง็งมีจำกัด เน่�องจากดนตรีพ่�นบ้้านเป็นการ

ถิ่�ายุทอดด้วยุการอ�าน ฟัง มากกว�าการจด เน่�องจากดนตรีพ่�นบ้้านเป็นการถิ่�ายุทอดแบ้บ้มุข้ปาฐะ

มากกว�าการจดบ้ันทึก ผ่้ว์จัยุเล็งเห็นถิ่ึงความสำคัญข้องดนตรีรองเง็งจึงหาแนวทางในการธิ์ำรง

ไว้ซึ่ึ�งดนตรีประเภทนี�ให้มีความสร้างสรรค์อยุ�างร�วมสมัยุผ�านแนวค์ดการผสมผสานดนตรีตะวัน

ออกและตะวันตกโดยุคงไว้ซึ่ึ�งอัตลักษณ์ข้องรองเง็งเพ่�อให้คนรุ�นหลังได้มีโอกาสเรียุนร่้โดยุจะเป็น

อีกหนทางหนึ�งที�จะอนุรักษ์อยุ�างมีความร�วมสมัยุ

วัตถุุป็รีะสุงค์ข้องการีว้จัยัุ  

 เพ่�อสร้างสรรคผ์ลงานการเรยีุบ้เรยีุงเสยีุงประสานสำหรบั้วงออรเ์คสตราจากแรงบ้นัดาล

ใจบ้ทเพลงรองเง็งในจังหวะโยุเก็ต
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1. ความหมายุข้องรีองเง็ง

 รองเงง็ เปน็การแสดงพ่�นบ้า้นภาคใตท้ี�มปีระวตัค์วามเปน็มายุาวนาน ทั�งเปน็การแสดงที�

มีลักษณะการผสมผสานทางวัฒนธิ์รรม คำว�า “รองเง็ง” ตามพจนานุกรมฉิ่บ้ับ้ราชบ้ันฑต์ยุสถิ่าน2  

ไดอ้ธิ์บ์้ายุว�าเปน็ ศึล์ปะการแสดงรป่แบ้บ้หนึ�งข้องชาวไทยุมสุลม์ภาคใต ้เปน็การเตน้รำค่�ชายุหญง์

และร้องเพลงคลอไปด้วยุ รองเง็งเป็นศึล์ปะการเต้นรำพ่�นบ้า้นข้องชาวไทยุมุสลม์ที�มีความสวยุงาม

ทั�งลีลา การเล่�อนไหวข้องเท้า ม่อ ลำตัว และการแต�งกายุที�ประสมกลมกลน่ไปกับ้ดนตรีประกอบ้

การแสดงที�ไพเราะ รองเงง็เปน็ศึล์ปะการเตน้รำที�ไม�ไดเ้ปน็การแสดงออกที�เปน็เร่�องราว ไม�มีตวัพระ

หร่อตัวนาง แต�มีเพียุงผ่้ชายุและผ่้หญ์งเต้นรำกันเท�านั�น ส�วนนักดนตรีจะทำหน้าที�บ้รรเลงเพลง

เพ่�อให้เก์ดจังหวะและทำนองในการเต้น การเต้นรองเง็งนั�นจะเน้นเป็นการเต้นรำตามจังหวะและ

เพลงที�กำหนดไว้อยุ�างมีแบ้บ้แผนเหม่อนกับ้เพลงรำวงมาตรฐาน ที�กำหนดเน่�อร้องและท�าเต้นรำ

ประกอบ้ไว้อยุ�างเคร�งครัด

2. ป็รีะวัต้รีองเง็ง 

 ในอดีตภาคใต้ข้องประเทศึไทยุเป็นด์นแดนที�มีอารยุธิ์รรมเก�าแก� และเป็นด์นแดนที�

เป็นเส้นทางอารยุธิ์รรมข้องมนุษยุชาต์ รวมทั�งเป็นเส้นทางข้องการค้าข้ายุข้องชนชาต์ต�าง ๆ เช�น 

อน์เดยีุ อาหรบั้ โปรตเุกส สเปน และ ฮอลลนัดา ชนชาตเ์หล�านี�ไดเ้ข้า้มาตั�งหลกัแหล�งเพ่�อทำการคา้ 

ความสัมพันธ์ิ์ระหว�างชนชาตต์�าง ๆ  ที�ได้เข้า้มาทำการค้าจึงทำให้เกด์การผสมผสานทางวัฒนธิ์รรม

ข้ึ�น รองเง็งก็เป็นหนึ�งในผลจากความสัมพันธิ์์ทางด้านวัฒนธิ์รรมเช�นกัน รองเง็งเป็นการเต้นรำที�

ได้รับ้อ์ทธิ์์พลมาจากประเทศึตะวันตก ค่อ โปรตุเกส และสเปน น์ยุมเต้นกันในกลุ�มมุสลม์ ที�อยุ่�ใน

ประเทศึไทยุ มาเลเซีึ่ยุ อ์นโดนีเซึ่ียุ ซึ่ึ�งรองเง็งเป็นศึล์ปะการแสดงพ่�นบ้้านข้องภาคใต้ ที�อยุ่�ในกลุ�ม

วัฒนธิ์รรมมลายุ่ น์ยุมจัดการแสดงในสามจังหวัดชายุแดนภาคใต้ค่อ ปัตตานี ยุะลา นราธิ์์วาส  ใน

รัชสมัยุสมเด็จพระรามาธิ์์บ้ดีที� 2 ราว พ.ศึ. 2061 พ�อค้าข้าวโปรตุเกสได้นำเอาการเต้ารำข้องตน

มาจัดแสดงในงานร่�นเร์ง วันข้ึ�นปีใหม� มีลักษณะการเต้นเป็นค่� ๆ ชาวพ่�นบ้้านสนใจและนำมาฝึีก

เตน้และพฒันาจกลายุเปน็การแสดงรองเงง็ในปจัจบุ้นัแต�กย็ุงัไม�มหีลักฐานที�ชดัเจนว�ารองเงง็มีตน้

กำเน์ดมาจากที�ใดเพราะชาวโปรตุเกสเข้้ามาตั�งหลักแหล�งค้าข้ายุทั�งเกาะมะละกา เม่องตรังกาน ่

และเมอ่งปัตตานี พระราชนพ์นธ์ิ์เร่�อง “ระยุะทางเที�ยุวชวากว�าสองเดอ่น ”3  ได้กล�าวไว้ในตอนที� 6 

เสร็จประทับ้เม่องการุตครั�งแรกไว้ว�า ด่เข้าเล�น “รองเกง” กันเป็นหม่�แรก 2 วง ทีหลังแยุกออก 

2 พจนานุกรมฉิ่บั้บ้ราชบ้ัณฑ์ตยุสถิ่าน (2554). รองเง็ง, หน้า 975

3 จุลจอมเกล้าเจ้าอยุ่�หัว, พระบ้าทสมเด็จพระฯ, (2468) ระยุะทางเที�ยุวชวากว�าสองเด่อน, หน้า 37
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เป็น 3 วง มีผ่้หญ์งวงละ 3 คน มีพ์ณพาทยุ์สำหรับ้หนึ�ง ค่อ ระนาทราง 1 ซึ่อคัน 1 ฆ์้องราง 1 

ฆ้์องใหญ� 1 ใบ้บ้้าง 2 ใบ้บ้้าง กลองรป่ร�างเหมอ่นชนะแต�อ้วนกว�าสักหน�อยุหนึ�ง มสีองหน้าเลก็ ๆ  อัน 

1 ผ่้หญ์งรับ้พ์ณพาทย์ุ ผ่้ชายุเข้้ารำเป็นค่�แต�ผลัดกันลักษณะข้องการแสดงที�พระบ้าทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยุ่�หัว ทรงเรียุกว�า “รองเกง” หร่อนั�นค่อ “รองเเง็ง” นั�นเอง ซึึ่�งตรงกับ้ท�าขุ้น

ศึ์ลปกรรมพเ์ศึษ เรียุกว�า “Ronggeng” และ อธิ์์บ้ายุว�า (รองเคง) การเต้นรำค่�พร้อมกับ้ร้องเพลง

ประสานเสียุง Ronggeng คล้ายุ Square dance ข้องฝีรั�งเศึส กล�าวกันว�าชาวมลายุ่ดัดแปลงการ

เตน้รำข้องชาวโปรตุเกส ฝีรั�งชาตแ์รกที�ซึ่ึ�งเข้า้มาตั�งหลักแหล�งในมลายุม่าเป็นรองเง็งแล้วแพร�หลายุ

ไปยุังที�ต�าง ๆ รองเง็งเป็นการแสดงพ่�นบ้้านที�ประกอบ้ด้วยุส�วนที�สำคัญ 3 ส�วน ค่อ ระบ้ำ ดนตรี 

และการข้ับ้ร้อง ลักษณะข้องดนตรีรองเง็งจะเป็นการผสมผสานดนตรีที�หลากหลายุวัฒนธิ์รรม     

มีไวโอล์นและแมนโดล์น (mandorin) ทำหน้าที�ดำเน์นทำนองเป็นตัววัฒนธิ์รรมฝีรั�ง เพลงรองเง็ง

หนึ�งมพี่�นฐานข้องเพลงฝีรั�งสมยัุเรเนสซึ่องส์ (Renaissance) โดยุเฉิ่พาะการเดน์ทางข้องพ�อค้าชาว

สเปน โปรตเุกส และฮอลลนัดา มารากสั ซึ่ึ�งเปน็เคร่�องดนตรปีระกอบ้จงัหวะข้องชาวยุโุรป รำมะนา

นย์ุมแพร�หลายุในกลุ�มอาหรบั้ ฆ์อ้งเปน็เคร่�องดนตรใีนดน์แดนอษุาคเนยุ ์ส�วนรองเงง็ในประเทศึไทยุ

นั�น น์ยุมเต้นกันในบ้้านขุ้นนางไทยุมุสล์ม ต�อมาได้แพร�หลายุเข้้าส่�ชาวบ้้านโดยุอาศึัยุการแสดงมะ

โยุ�ง (Mak Yong) ศึ์ลปะการแสดงในวังเมอ่งปัตตานีเม่�อประมาณ 400 ปีจากนั�นได้แพร�หลายุไป

ยุังกลันตัน4  มะโยุ�งแสดงเป็นเร่�องและมีการพักครั�งละ 10-15 นาที ระหว�างที�พักนั�นก็จะสลับ้ฉิ่าก

ดว้ยุรองเงง็ เม่�อดนตรีข้ึ�นเพลงรองเงง็ ฝีา่ยุผ่ห้ญง์ที�แสดงมะโยุ�งจะลุกข้ึ�นเตน้จับ้ค่�กนัเองเพ่�อใหเ้กด์

ความสุข้สนานมากยุ์�งข้ึ�น จึงเชญ์ผ่้ชมเข้้ารวมวงด้วยุ ภายุหลังมีการจัดตั�งคณะรองเง็งแยุกออกมา

จากคณะมะโยุ�ง ผ่้ที�ร์เร์�มฟ้�นฟ่รองเง็งค่อ ขุ้นจารุว์เศึษศึึกษากร (เด์ม นายุเจ๊ะมุจารุประส์ทธิ์์�) อดีต

ศึึกษาธิ์์การอำเภอเม่องปัตตานี เม่�อปี พ.ศึ. 24945

3. ดนตรีีรีองเง็ง

 ดนตรีรองเง็งเป็นส�วนหนึ�งข้องการแสดงรองเง็ง ซึึ่�งมีเคร่�องดนตรีและดนตรีมาจากหลาก

หลายุทางวัฒนธิ์รรม และเป็นส�วนที�สำคัญข้องการแสดงรองเง็ง มีองค์ประกอบ้ดังนี� 

 3.1 เคร่�องดนตรีที�ใชใ้นการแสดงรองเง็ง ประกอบ้ด้วยุเคร่�องดนตรีที�ได้รบั้วัฒนธิ์รรมมาก

จากตะวนัตก ไดแ้ก� ไวโอล์น แมนโดนล์น มาราคสั และแอคคอรเ์ดียุน กับ้เคร่�องที�ได้รับ้วฒันธิ์รรม

4 สุข้สานต์ สกุลสวน และ เรวดี อึ�งโพธิ์์�. (2561) การแสดงมะโยุ�งในพ่�นที�จังหวัดชายุแดนใต้, วารสาร

กระแสวัฒนธิ์รรม, หน้า 21

5 พรเทพ บุ้ญจันทร์เพ็ชร์ และ สุภาวดี โพธิ์์เวชกุล (2562) นาฏลักษณ์การแสดงข้องวังยุะหร์�ง จังหวัด

ปัตตานี, วารสารศึล์ปกรรมศึาสตร์ มหาว์ทยุาลยัุข้อนแก�น, ปีที� 11 (2), หน้า 202
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มากจากอาหรับ้ ได้แก� รำมะนา ส�วนเคร่�องดนตรีที�มาจากวัฒนธิ์รรมท้องถิ่์�น ได้แก� ฆ์้อง จะเน้น

การบ้รรเลงประกอบ้ท�าเต้นผ่้ชายุ ส�วนผ่้หญ์งจะเป็นการแสดงรองเง็งแบ้บ้ชาวบ้้าน เปิดโอกาสให้

คนเข้้ามามีส�วนร�วมได้   

 3.2 จงัหวะในเพลงรองเงง็ ในการแสดงรองเง็งนั�น นอกจากการรำดว้ยุท�วงท�าที�สวยุงาม

แล้ว ส์�งหนึ�งที�จะข้าดไปไม�ได้และทำให้การแสดงรองเง็งนั�นมีสีสันมากข้ึ�นค่อจังหวะประกอบ้การ

แสดงรองเง็งซึ่ึ�งจังหวะประกอบ้การแสดงรองเง็งนั�น มีดังนี�

  3.2.1 ลลีาจงัหวะโยุเกต็ โยุเกต็นั�นจะเปน็ลีลาจงัหวะที�ค�อนข้า้งเรว็ สนกุสนาน 

ดนตรีเน้นจังหวะหนักแบ้บ้กลุ�ม 2 จังหวะ และแบ้บ้กลุ�ม 3 จังหวะ

  3.2.2 ลีลาจังหวะอ์นัง อ์นังเป็นลีลาจังหวะที�ค�อนข้้างเร็ว แต�จะช้ากว�าโยุเก็ต 

โดยุเฉิ่พาะช�วงท้ายุที�ผ่้ตีจะรุกใช้เร็วข้ึ�น 

  3.2.3 ลลีาจงัหวะรมุบ้้า รมุบ้้าเป็นลีลาจงัหวะเรว็ปานกลางที�ทำให้ร่ส้กึสบ้ายุ ๆ 

และบ้างเพลงจะออกไปทางค�อนข้้างเร็ว 

  3.2.4 ลลีาจงัหวะซัึ่มเป็ง  ซัึ่มเป็งเป็นจงัหวะในการบ้รรเลงรองเเงง็ ค�อนข้้างช้า 

เหมาะสำหรับ้โชว์การเต้นรำ

  3.2.5 ลลีาจงัหวะอลัล ีอลัลีเปน็จงัหวะที�ชา้ที�สดุในจงัหวะรองแงง็ และบ้ทเพลง

ในสไตล์นี�มีความยุากในการบ้รรเลง เหมาะกับ้การเป็นเพลงบ้รรเลงเพ่�อประกอบ้การแสดง

 3.3 เพลงรองเง็งนั�นมีมากกว�า 50 เพลง โดยุการส่บ้ทอดข้องเพลงนั�นเก์ดจากการบ้อก

ปากต�อปากสบ่้ทอดกันมาส่�รุ�นต�อรุ�น จงึไม�มีหลักฐานที�แน�ชัดว�าต้นกำเนด์มาจากแหล�งใด โดยุเพลง

รองเงง็นั�น พบ้หลกัฐานในดา้นการฟ้�นฟจ่าก ท�านข้นุจารวุเ์ศึษศึกึษา ผ่ท้ี�นำพาบ้ทเพลงรองเง็งมาส่�

ประเทศึไทยุ โดยุม ี10 เพลง ที�น์ยุมบ้รรเลงกันในการแสดงรองเง็ง ได้แก� ลาฆ์่ด่วอ เลนัง ปโ่จ๊ะปิซึ่ัง 

อาเนาะดีดี� มะอีนงัชวา อนีงัมาลา บ้หุงารำไป มาแมระห์ ตารีกาโรง และจน์โยุดีวกัตม่าลำอารี เพลง

ที�ประกอบ้การแสดงรองเง็งนั�น แต�เด์มใช้ปันตงที�มีลักษณะเป็นบ้ทกวีคล้ายุลำนำ ไม�จำกัดเน่�อหา

ข้องเพลง จะเป็นบ้ทที�เกี�ยุวพาราสี การบ้รรยุายุถิ่ึงธิ์รรมชาต์ หร่อการพรรณนาต�อส์�งอ่�น ๆ ที�อยุ่�

รอบ้ตัว ก็สุดแต�ความต้องการ ดังนั�นเพลงรองเง็งแต�ละเพลงจึงมีบ้ทเพลงประกอบ้อยุ�างมากมายุ

4. ความเป็็นมาแลัะความหมายุข้องออรี์เคสุตรีา

 ออรเ์คสตรา (Orchestra) มาจากคำภาษากรกี หมายุถิ่งึ สถิ่านที�รอ้งเพลงและเตน้รำข้อง

วงข้บั้รอ้งประสานเสยีุงข้องกรกี ส�วนในโรงละครโรมนั (Roman Theatre) พ่�นที�ดงักล�าวถิ่ก่จดัสรร

ใหเ้ปน็ที�นั�งประชมุสำหรบั้สมาชก์วฒุส์ภาชั�นสง่ ซึ่ึ�งต�อมาถิ่ก่ดดัแปลงใหเ้ปน็เวทแีสดงอปุรากร   ส�ง
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ผลให้ออร์เคสตรากลับ้มาฟ้�นฟ่อีกครั�งในปลายุช�วงศึตวรรษที� 17 ช�วงยุุคเรเนซึ่องค์ 

(Renaissance) และต้นศึตวรรษที� 18 ยุุคบ้าโรค (Baroque)  โดยุในฝีรั�งเศึสเก์ดการประยุุกต์

ความหมายุข้องคำศัึพท์นี�ข้ึ�นมาใหม�ต�อนักดนตรีโดยุตรงรากฐานข้องวงออร์เคสตรายุุคใหม�นั�นได้

เก์ดข้ึ�นใหม� ในช�วงศึตวรรษที� 16 เม่�อข้นุนางชั�นสง่ได้ว�าจ้างกลุ�มนกัดนตรมีาบ้รรเลงร�วมกนัที�บ้้านใน

โอกาสสำคญัต�าง ๆ เช�น พ์ธิ์ีงานแต�ง หร่องานศึพ จนกระทั�ง ศึตวรรษที� 17 งานประพันธิ์์เพลงอ

อร์เคสตราได้แพร�หลายุไปยุังเข้ตอ่�น ๆ จึงทำให้วงเคร่�องสายุได้รับ้ความน์ยุมบ้รรเลงมากข้ึ�น โดยุ

เฉิ่พาะแถิ่บ้อ์ตาลี ฝีรั�งเศึส และอังกฤษ ข้ณะที�คฤหาสน์ต�าง ๆ ในเยุอรมนียุังคงน์ยุมประสมรวม

วงด้วยุเคร่�องลมทองเหล่อง 6

 การประสมวงเคร่�องดนตรีในวงออร์เคสตราแบ้�งออกได้เป็น 4 ประเภทใหญ� ๆ ได้ดังนี�

 1. กลุ�มเคร่�องลมไม้ เคร่�องลมไม้ที�มีบ้ทบ้าทในวงออร์เคสตรา สามารถิ่แบ้�งออกเป็น      

4 กลุ�มตระก่ล ได้แก� 1.กลุ�มตระก่ลฟล่ต ประกอบ้ด้วยุ ปิกโกโล ฟล่ต อัลโตฟล่ต เบ้สฟล่ต            

2.กลุ�มตระก่ลโอโบ้ ประกอบ้ด้วยุ โอโบ้ โอโบ้ดาโมเร อ์งล์ชฮอร์น เบ้สโอโบ้ เฮ็คเคลโฟ 3.กลุ�ม

ตระกล่คารเ์นต็ ประกอบ้ด้วยุ Eb คลารเ์นต็ Bb คลารเ์นต็ A คลารเ์นต็  อลัโตคลารเ์นต็ เบ้สคลารเ์นต็ 

คอนทราเบ้สคลารเ์น็ต ฮอร์นบ้าสเซึ่ต็ 4.กลุ�มตระกล่ บ้าสซึ่น่ ประกอบ้ด้วยุ บ้าสซึ่น่ คอนทราบ้าสซึ่น่ 

โดยุกลุ�มเคร่�องลมไม้มีสีสันเสียุงโดดเด�นตัดกันกับ้กลุ�มเคร่�องสายุ เคร่�องลมไม้แต�ละชน์ดจะสร้าง

เอกลกัษณ์น�ำเสยีุงเฉิ่พราะตวัได้อยุ�างด ีโดยุเฉิ่พาะเร่�องสสีสีนัเสยีุง พลังเสียุง และความเข้้มข้องเสียุง   

 2. เคร่�องลมทองเหล่อง กลุ�มเคร่�องลมทองเหล่องจะมีความเป็นเน่�อเดียุวกันข้องเสียุง

มากกว�ากลุ�มเคร่�องลมไม ้โดยุจะมเีคร่�องลมทองเหลอ่งที�มบี้ทบ้าทในวงดงันี�  1.ทรมัเปต็ 2.เฟรนชฮ์

อร์น 3.ทรอมโบ้น 4.ท่บ้า โดยุเคร่�องลมทองเหล่องนั�น จะมีเน่�อเสียุง น�ำเสียุง และความเข้้มข้อง

เสียุงมากกว�าเคร่�องลมไม้ จึงทำให้เป็นที�โดดเด�นข้องวงออร์เคสตราเป็นอยุ�างมาก

 3. เคร่�องสายุ กลุ�มเคร่�องสายุ จะมีลักษณะที�โดดเด�นเป็นอยุ�างมากในวงออร์เคสตรา 

นอกจากจะเป็นทำนองแล้ว ก็ยุังเป็นเคร่�องที�ทำให้วงออร์เคสตรามีสีสันมากข้ึ�น สามารถิ่เล�นได้

หลายุร่ปแบ้บ้ในวงออร์เคสรา ทั�งเป็นทำนองหลัก ประสาน หร่อเป็นแนวเบ้ส โดยุเคร่�องสายุที�มี

บ้ทบ้าทในวงออร์เคสตรา มีทั�งหมดดังนี� 1.ไวโอล์น 2.ว์โอลา 3.เชลโล� 4.ดับ้เบ้์�ลเบ้ส

 4. เคร่�องกระทบ้ เคร่�องกระทบ้นั�น จะมีบ้ทบ้าทอยุ�างมากในวงออร์เคสตรา เป็นเคร่�อง

ที�ทำจงัหวะและใส�ลก่เล�นในวงออรเ์คสตราจึงทำใหว้งออรเ์คสตรามสีีสนัมากข้ึ�นโดยุเคร่�องกระทบ้

จะแบ้�งเปน็ 2 ประเภทใหญ� ๆ  ดังนี� 1.เคร่�องกระทบ้ที�มีระดบั้เสียุงแน�นอน เคร่�องกระทบ้กลุ�มจะมี

ระดับ้เสียุงที�แน�นอน สามารถิ่เทียุบ้เสียุงได้ และจะมีกุญแจเสียุงประจำเคร่�องด้วยุ โดยุหน้าที�ข้อง

6 (การเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานสำาหรบั้วงออร์เคสตรา : 2560)
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เคร่�องเหล�านี� จะสามารถิ่เล�นเป็นทำนองหลกั แนวเสยีุงประสาน หรอ่ทำหน้าที�เป็นจังหวะข้องวงกไ็ด้ 

เคร่�องกระทบ้ที�มีระดับ้เสียุงไม�แน�นอนที�มบี้ทบ้าทในวงออร์เคสตรามีดงันี� 1.ไซึ่โลโฟน 2.มารม์บ้า            

3.ทม์ปาน ี2.เคร่�องกระทบ้ที�มีระดับ้เสียุงไม�แน�นอน กระทบ้ที�มีระดับ้เสียุง ไม�แน�นอน จะไม�

สามารถิ่ระบุ้เสียุงได้ จะทำหน้าที�เพียุงประกอบ้จังหวะเท�านั�น แต�จะสามารถิ่ใส�ล่กเล�นที�ทำให้วง

ออร์เคสตรา มีสีสันมากข้ึ�น โดยุจะทำหน้าที�ประกอบ้จังหวะในวงออร์เคสตรา และซึ่ัพพอร์ตใน

ส�วนอ่�น ๆ ข้องวงเคร่�องกระทบ้ที�มรีะดบั้เสยีุงไม�แน�นอนที�มบี้ทบ้าทในวงออร์เคสตรา มีดงันี� 1. ฉิ่าบ้                         

2. กลองสแนร์ 3. กลองใหญ� 

 จากความร่้ทางด้านการแสดงรองเง็งที�เป็นแรงบั้นดาลให้ผ่้ว์จัยุในการสร้างผลงาน        

การเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานสำหรับ้วงออร์เคสตราในร่ปแบ้บ้ตะวันตก 

ว้ธีการีว้จัยัุ

1. ข้ั�นตอนการรวบ้รวมข้้อม่ล

 1.1 รวบ้รวมข้อ้มล่ประวัตค์วามเป็นมาข้องรองเง็ง จากหนังสอ่ และสัมภาษณ์รายุละเอียุด

ที�เกี�ยุวข้อ้งกับ้เพลงโยุเก็ตกลันตนั ข้อ้มล่จากส่�ออเ์ล็กทรอนก์ส์เวบ็้ไซึ่ด ์และบั้นทกึเสียุงทำนองจาก

ผ่้ทรงคุณวุฒ์

2. ข้ั�นตอนการศึึกษาข้้อม่ล 

 2.1 ศึกึษาข้้อมล่เบ้่�องต้น ประวตัค์วามเป็นมาข้องดนตรรีองเงง็ จากงานว์จยัุ หนงัสอ่ และ

 2.2 ศึึกษาข้้อม่ลทฤษฎีการเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานสำหรับ้วงออร์เคสตรา

 2.3 นำบ้ทเพลงรองเง็งที�คัดเล่อกมาเข้ียุนในร่ปแบ้บ้โน้ตสากล

 2.4 บ้ันทึกเสียุงจากผ่้ช�วยุศึาสตราจารยุ์ว์ชัยุ มีศึรี ผ่้ทรุงคุณวุฒ์ เพ่�อฟังสำเนียุงการเล�น 

 2.5 สัมภาษณ์ผ่้ทรุงคุณวุฒ์เกี�ยุวกับ้เร่�องดนตรีรองเเง็ง และเพลงโยุเก็ตกลันตัน 

 2.6 นำทฤษฎกีารเรยีุบ้เรยีุงเสยีุงประสานสำหรบั้วงออร์เคสตรามาพฒันาบ้ทเพลงโยุเกต็กลนัตนั

3. ข้ั�นตอนสรุปผลการว์จัยุ

 ว์เคราะห์ข้้อม่ลแบ้บ้สัมภาษณ์จากผ่ท้รงคุณวุฒ์ ผ่้แสดง และผ่้ฝึีกสอนซึึ่�งเป็นอาจารยุ์ผ่้

ควบ้คุมวง 3 ด้าน ได้แก� ด้านส่�อความเป็นพ่�นบ้้าน ด้านเทคการบ้รรเลง ด้านการพัฒนาทางการ

เรียุบ้เรียุงเสียุงประสาน

ผลัการีว้จััยุ

 ในหัวข้้อนี�เป็นการรายุงานผลการว์เคราะห์โครงสร้างข้องทำนองเพลงรองเง็ง              
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และกระบ้วนการสร้างสรรค์ โดยุผ่้ว์จัยุได้นำเพลงโยุเก็ตกลันตัน ซึ่ึ�งมีความน�าสนใจข้องทำนอง

เพลง ช�วงเสยีุง ความไพเราะ  การวเ์คราะห ์ทำนองเพลง ใชห้ลกัทฤษฎดีนตรตีะวนัตก บั้นทกึเปน็

โน้ตสากล และกระบ้วนการสร้างสรรค์ ดังนี�

1. ทำนองเพลังโยุเก็ตกลัันตัน

 จากการศึึกษา ผ่้ว์จัยุสามารถิ่ถิ่อดทำนองเพลงโยุเก็ตกลันตัน ได้ดังร่ปที� 1 โดยุเพลง

โยุเก็ตกลันตันอยุ่�ในบ้ันใดเสียุง G ฮาร์โมน์ก ไมเนอร์ ประกอบ้ด้วยุ ซึ่อล ลา ทีแฟลต โด เร มี

แฟลต ฟา ฟาชาร์ป ตามลำดบั้ โดยุมีการใช้สงัคตีลกัษณ์ทางดนตร ี(form) แบ้บ้รอนโด (rondo) คอ่  

A,B,C,D,A,E,A 

รี่ป็ที� 1 ถิ่อดทำนองเพลงโยุเก็ตกลันตัน

2. กรีะบวนการีสุรี้างสุรีรีค์

 บ้ทเพลง “รุ�งอรุณแห�งกลันตัน” เป็นผลงานการสร้างสรรค์ที�ผ่้ว์จัยุได้คัดเล่อกเพลง

โยุเก็ตกลันตัน  ซึ่ึ�งเป็นบ้ทเพลงรองเง็ง นำมาเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานในร่ปแบ้บ้ข้องวงออร์เคส

ตรา ยุังคงทำนองข้องบ้ทเพลงเด์มเอาไว้ในบ้างท�อน และมีการเปลี�ยุนแปลงทำนองเล็กน้อยุ เพ่�อ

พัฒนาให้มีความทันสมัยุมากข้ึ�น ใช้อัตราส�วนจังหวะ 2/4 และ 4/4 กุญแจประจำเสียุง จี ฮาร์

โมน์ค ไมเนอร์ ท�อนนำ (ห้องที� 1-11) ในห้องที� 1-6 ผ่้ว์จัยุต้องการให้ทรัมเป็ต และทรอมโบ้น

ใช้เทคน์คการเล�นแบ้บ้การประโคม (Fanfare) โดยุทรัมเป็ตลายุที�หนึ�งจะเป็นเมโลดี�หลักและ

ทรัมเป็ตลายุที�สองกับ้ทรอมทั�งสองลายุเล�นโน้ตสะส�วนเดียุวกันแต�จะเป็นโน้ตข้ั�นค่�ที� 3 และ 5 

โดยุจะมีเคร่�องอ่�น ๆ มารอรับ้โดยุการเล�นตัวร่ทข้องคอร์ดจีและมีการเปลี�ยุนการกำกับ้จังหวะ

จาก 2/4 เป็น 4/4 ในห้องที� 2 เปลี�ยุนจาก 4/4 เป็น 2/4 ในห้องที� 3 เปลี�ยุนจาก 2/4 เป็น 4/4 

ในห้องที� 5 เปลี�ยุนจาก 4/4 เป็น 2/4 ในห้องที� 6 และ เปลี�ยุนจาก 2/4 เป็น 4/4 ในห้องที� 7 

โดยุในห้องที� 8-11 ผ่้ว์จัยุใช้เทคน์คการเล�นแบ้บ้ ออสต์นาโต้ (Ostinato) แก� ไวโอล์น และว์โอลา 
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เพ่�อทำให้เพลงเกด์ความหว่อหวามากยุ์�งข้ึ�น โดยุห้องที� 1-11 มีความเร็วที� 80 (ตัวดำเท�ากับ้ 80) 

รี่ป็ที� 2 ตัวอยุ�างสกอร์และท�อนนำ

 ท�อน A  (ห้องที� 12-27) ผ่้ว์จัยุได้ให้โอโบ้เป็นทำนองหลัก และสร้างสรรค์ทำนองล้อที� 

ปิกโคโล� เพ่�อล้อกับ้ทำนองหลักในห้องที� 16-20 และมีการดัดแปลงทำนองหลักข้องโอโบ้ในห้อง

ที� 25-27 เพ่�อความแปลกใหม�และไม�ซึ่�ำ ในห้องที� 12 การกำกบั้จงัหวะจาก 2/4 และมคีวามเรว็ 70

รี่ป็ที� 3 ตัวอยุ�างข้องการล้อทำนอง

 ท�อน B  (ห้องที� 28-40) ในท�อนนี�การกำกับ้จังหวะจาก 4/4 และมีความเร็ว 130           

(ตัวดำเท�ากับ้130) จึงทำให้บ้ทเพลงมีความเร็วข้ึ�น ผ่้ว์จัยุได้กำหนดให้ทำนองหลักจะอยุ่�ที�กลุ�ม

เคร่�องสายุ ได้แก� ไวโอล์นหนึ�งและสอง ว์โอลา เชลโล จะทำหน้าที�ในการข้ับ้เคล่�อนเพลงให้มี

ความล่�นไหลและได้กล์�นอายุข้องความเป็นอาหรับ้และเคร่�องเป่าจะมีหน้าที�เป็น ร์ทึ�มฮาร์โมน์ค            

(Rhythm Harmonic) ที�จะเป็นทั�งสะส�วนโน้ตและคอร์ด ทำให้เพลงมมีต์แ์ละไปข้้างหน้ามากยุ์�งข้ึ�น

รี่ป็ที� 4 ท�อน B และเมโลดี�ข้องเคร่�องสายุ
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 ท�อน C (ห้องที� 41-49) ในท�อนนี�ผ่้ว์จัยุคงทำนองเด์มไว้โดยุให้ไวโอลน์แนวที�หนึ�ง และ

สองเล�นทำนองหลักที�ต�อมาจากท�อน B และให้ ว์โอลา เชลโล เล�นล้อกับ้ทำนองหลัก เพ่�อทำให้

อรรถิ่รสข้องการเล�นมีความขั้บ้เคล่�อนเพลงให้มคีวามล่�นไหล และได้กล์�นอายุข้องความเป็นอาหรับ้ 

เคร่�องเปา่มหีนา้ที�เปน็ แนวประสานที�เปน็กลุ�มจงัหวะ (rhythmic harmony) ทั�งสดัส�วนโนต้ และ

คอร์ด ทำให้เพลงมีม์ตแ์ละไปข้้างหน้ามากยุ์�งข้ึ�น

รี่ป็ที� 5 ตัวอยุ�างการสอดทำนองระหว�างไวโอล์น ว์โอลาและเชลโล

 ท�อน D  (ห้องที� 51-57) ผ่้ว์จัยุได้กำหนดให้ทรัมเป็ตเป็นทำนองหลัก และเคร่�องสายุ

เล�นเป็นข้ั�นค่� 5 เพอร์เฟคในสะส�วนเข้บ็้ด 1 ชั�น และมีสแตกคาโต (Staccato) กำกับ้ไว้เพ่�อให้เก์ด

ความร่้สึกที�ไหลไปข้้างหน้าและสั�น

รี่ป็ที� 6 ตัวอยุ�างการนำเสนอทำนองข้องทรัมเป็ต และข้ั�นค่� 5 เพอร์เฟ็กต์ข้องไวโอล์น

 ท�อน E  (ห้องที� 58-73) ในท�อนนี�ผ่้ว์จัยุได้ดัดแปลงทำนองใหม�ข้ึ�นมาโดยุทำนองหลัก

ข้องท�อนนี�ไดน้ำโนต้หลกัข้องทำนองเดม์มาเรยีุบ้เรยีุงใหม�ดว้ยุการเปลี�ยุนรป่ข้องตวัโนต้แต�สดัส�วน

ยุังเหม่อนเด์มจะทำให้เก์ดความร่้สึกใหม� ๆ กับ้ผ่้ฟังและผ่้เล�น

รี่ป็ที� 7 ตัวอยุ�างการเปรียุบ้เทียุบ้ทำนองเด์ม และทำนองที�พัฒนาข้ึ�นมาใหม�

 ท�อน F  (ห้องที� 74-83) ค่อท�อนสำคัญข้องเพลง โดยุผ่้ว์จัยุได้เปลี�ยุนสัดส�วนโน้ตข้องคอ

งกา้ ทำให้ร่ส้กึเกด์ความสุข้สนาน รวมถึิ่งการกำหนดให้ทรมัเปต็เล�นทำนองหลัก หอ้งที� 74-81 เพ์�ม

ไวโอล์นทั�งสองแนวเป็นทำนองหลัก ในห้องที� 79 เพ่�อจะส่�อว�าใกล้ถิ่ึงจุดส์�นสุดข้องเพลงแล้ว และ

ได้กำหนดให้ใส�เคร่�องหมายุลดอัตราความเร็ว (Ritardando) เข้้ามาเพ่�อดึงจังหวะให้ช้าลงเตรียุม
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เข้า้ส่�ท�อนจบ้ โดยุในห้องที� 83 ทรัมเป็ตแนวที�สองจะเล�นทำนองหลักเพ่�อพาเข้า้ส่�ท�อนจบ้ข้องเพลง

รี่ป็ที� 8 ตัวอยุ�างข้องท�อน F

 ท�อน จบ้ (ห้องที� 84-88) ในท�อนนี�ผ่้ว์จัยุได้นำท�อน B มาจบ้ และกำหนดความเร็ว 80 

(ตัวดำเท�ากับ้ 80) โดยุมีกลุ�มเคร่�องสายุเล�นเป็นคอร์ด G และกลุ�มเคร่�องลมทองเหลอ่ง ทำหน้าที�

เป็นแนวประสานที�เป็นกลุ�มจังหวะ เล�นสัดส�วนเข้บ้็ตหนึ�งชั�น 

รี่ป็ที� 9 ช�วงท้ายุข้องเพลงรุ�งอรุณแห�งกลันตัน

อภ้ป็รีายุผลั

 จากผลการศึกึษา และว์เคราะห์ไดข้้อ้สรปุดงันี� โยุเกต็กลนัตนัเปน็บ้ทเพลงที�ประพนัธิ์ข์้ึ�น

โดยุ ข้าแดร์ แวเด็ง ซึ่ึ�งบ้ทเพลงโยุเก็ตกลันตันนั�นอยุ่�ในจังหวะโยุเก็ต บ้ทเพลงนี�บ้รรยุายุถิ่ึงว์ถิ่ีชีว์ต

ความเปน็อยุ่�ข้องคนที�อาศึยัุอยุ่�ในรฐักลนัตนั โดยุอภน์นัท ์จต์ตโ์สภา ไดก้ล�าวไวว้�าเพลงโยุเกต็กลัน

ตนั มทีี�มาจากช�วงชีวต์หนึ�งข้อง ข้าแดร์ แวเด็ง  ได้เดน์ทางไปแสดงละครสัตว์ที�รฐักลันตัน ประเทศึ

มาเลเซึ่ียุ จึงได้เห็นความเป็นมาข้องผ่้คนที�ประเทศึมาเลเซึ่ียุ จึงได้ประพันธิ์์เพลงโยุเก็ตมาเลเซีึ่ยุ 

(อภ์นันท์ จ์ตต์โสภา สัมภาษณ์ 24 พฤษจ์กายุน 2565) ผ่้ว์จัยุเห็นว�าบ้ทเพลงนี�มีความน�าสนใจทั�ง

ในประวัต์ศึาสตร์ข้องเพลง และจังหวะจึงได้คัดเลอ่กทำนองเพลง และสำเนียุงในบ้ทเพลงโยุเก็ต 
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กลันตัน จากความน�าสนใจ ช�วงเสียุง ที�ไพเราะ มาจัดวางโครงสร้างเพลง และถิ่อดเป็นโน้ตสากล 

สำหรบั้กระบ้วนการสร้างสรรค์โดยุการเรยีุบ้เรยีุงเสยีุงประสานสำหรบั้วงออร์เคสตรา เพลงโยุเกต็กลนัตนั 

มักมีลักษณะจังหวะทำนองที�คล้ายุกัน และแตกต�างกันดังนั�นควรเล่อกทำนอง เพลงพ่�นบ้้านเด์ม

ที�ง�ายุ และไพเราะน�าสนใจ เพราะเม่�อนำไป พัฒนาเป็นงานสร้างสรรค์ แล้วผ่้บ้รรเลงเข้้าใจ และ

เข้้าถิ่ึงได้ง�ายุสามารถิ่ส่�อให้ผ่้ฟังเก์ดความเข้้าใจ ถึิ่งบ้ทเพลงนั�นๆ ได้เป็นอยุ�างดี สำหรับ้การพัฒนา

เปน็ผลงานสร้างสรรค์โดยุการเรยีุบ้เรยีุง สำหรับ้วงออร์เคสตรา ควรรักษาทำนองเดม์ไวส้ำคัญที�สดุ

เพราะแนวทำนองเดม์มคีวามไพเราะ อยุ่�แล้วควรพฒันาเฉิ่พาะแนวทำนองสอดประสานใหม�เพ่�อให้

ด่น�าสนใจ และเข้้าถิ่ึงกลุ�มคนฟังได้มากยุ์�งข้ึ�น 

สุรีุป็ผลั

 จากการสมัภาษณ์การประเมน์ผลงานสร้างสรรค์รุ�งอรณุแห�งกลนัตนั แบ้�งออกเป็น 3 ด้านคอ่

1. ด้านการส่�อสารความเป็นพ่�นบ้้าน

 ผลงานการสร้างสรรค์โดยุการเรยีุบ้เรยีุงเสยีุงประสานสำหรับ้วงออร์เคสตรา สามารถิ่เป็น

ส่�อที�เหมาะสมในการเผยุแพร�ดนตรีรองเง็งได้เป็นอยุ�างดี เน่�องจากค�านย์ุม ข้องคนไทยุ ในปัจจุบ้นั

ค์ดว�าการฟังเพลงที�บ้รรเลงโดยุวงดนตรีพ่�นบ้้านไม�ทันสมัยุตกยุุคต�างกับ้ การฟังวงดนตรีสากล 

ซึ่ึ�งมีความทันยุุคทันสมัยุกว�า รวมถิ่ึงในสังคมเม่องก็ได้ฟังวงประเภทนี� เม่�อมีงานตามเทศึกาลพ่�น

บ้้าน หรอ่เทศึกาลงานเม่องในแต�ละภ่มภ์าค เพลงพ่�นบ้้าน เม่�อนำมาพัฒนาใหม�ให้วงออร์เคสตรา

ซึ่ึ�งเปน็วงดนตรสีากลจงึทำให้ด่แปลกใหม� เน่�องดว้ยุสีสนัข้องวงออรเ์คสตราสามารถิ่สรา้งอรรถิ่รส

ทางดนตรใีนการรบั้ชมเพ่�อใหค้นฟงั อกีทั�งนกัดนตรทีี�ไม�เคยุไดฟ้งัเพลงประเภทนี�มาก�อน สามารถิ่

เข้้าถิ่ึงได้ง�ายุ สำหรับ้ทำนองข้องเพลงโยุเก็ตกลันตันที�นำมาพัฒนาใหม�ก็มีความเหมาะสม และคง

ความเปน็ดนตรรีองเงง็เดม์ไดเ้ป็นอยุ�างด ีเพราะบ้ทเพลงที�นำมาพฒันาใหม�ยัุงคงทำนองเดม์ อยุ่�ไม�

เปลี�ยุนแปลงไปมาก ได้ยุน์ทำนองเพลงอยุ�างชัดเจน เพียุงแต�เปลี�ยุนลีลาสอดประสาน แนวทำนอง

ใหม� ใหเ้หมาะสมกบั้สสีนัวงออรเ์คสตรามากยุ์�งข้ึ�นเพ่�อใหเ้กด์สนุทรยีุรส สรา้งความต่�นเตน้เรา้ใจ ให้

กับ้ผ่้ฟังมากยุ์�งข้ึ�น เช�น ทำนองเพลงยุังคงทำนองเด์ม ได้เป็นอยุ�างดี และฟังได้ชัดเจนแต�ยุังมีบ้าง

ช�วงที�ยุงัไม�ใช�เสยีุงข้องดนตรพี่�นบ้า้นที�แทจ้รง์ เพราะเคร่�องดนตร ีในวงออรเ์คสตราไม�สามารถิ่เล�น

โนต้เคร่�องดนตรพี่�นบ้า้นไดห้มด ในส�วนข้องลลีาทำนองที�นำมาพฒันาใหม� กส็ามารถิ่เข้า้ถิ่งึไดเ้ปน็

อยุ�างดี กล�าวค่อ นักดนตรีสามารถิ่รับ้ร่้ได้ว�ากำลังเล�นเพลงพ่�นบ้้านอยุ่�ลีลาข้องทำนองสามารถิ่ส่�อ

ถิ่ึงเอกลักษณ์ข้องภาคใต้ เพราะมีเค้าโครงเด์มอยุ่�แต�มีบ้างช�วง ผ่้ฟัง หร่อ ผ่้บ้รรเลงที�ไม�ร่้จักเพลง

ยุังไม�สามารถิ่ส่�อออกมาได้ไม�ชัดเจน แต�ถิ่้าพ่ดถิ่ึงบุ้คล์กข้องเพลงก็พอเป็นไปได้ 
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2. ด้านเทคน้คการีบรีรีเลัง

 ช�วงเสยีุง และเทคนค์ข้องเคร่�องดนตรใีนวงออรเ์คสตรามคีวามเหมาะสมกบั้ทำนองดนตรี

รองเง็งเด์ม เน่�องด้วยุผ่้ว์จัยุพัฒนาทำนองเพลงโดยุการเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานโดยุใช้ช�วงเสียุงที�

ไม�ยุากจนเก์นไปทำให้นักดนตรีเล�นสบ้ายุ รวมถิ่ึงเทคน์ค ที�ใช้ประกอบ้การเล�นมีความเหมาะสม

ทำให้สีสันข้องวงเก์ดความน�าสนใจ บ้างช�วงข้องบ้ทเพลง ดนตรีรองเง็งเด์มเป็นกุญแจเสียุงที�ยุาก 

เม่�อนำมาเทยีุบ้กบั้กุญแจเสยีุงข้องดนตรสีากล แล้วทำใหเ้คร่�องดนตร ีในวงออรเ์คสตราบ้างเคร่�อง        

เช�น คลารน์ตเล�นบั้นไดเสียุงนั�นได้ยุาก  เพราะเจอระบ้บ้น์�วที�ไม�คุน้ชน์ สำหรับ้เทคนค์ข้องกลุ�มเคร่�อง

กระทบ้ยุงัไม�มคีวามเหมาะสมเท�าที�ควรเน่�องจากเม่�อ เรานำเพลงพ่�นบ้า้นไทยุหรอ่เพลงไทยุเดม์มา

พัฒนาใหม�โดยุการเรียุบ้เรียุงเสียุงประสานให้วงออร์เคสตราบ้รรเลง  ไม�ควรใช้เคร่�องกระทบ้ที�อยุ่�

ในวงเพียุงอยุ�างเดียุว เพราะเคร่�องดนตรี บ้างชน์ดไม�ได้ให้สีสันข้องจังหวะหร่อกล์�นอายุความเป็น

พ่�นบ้้านได้ ควรมีเคร่�องกระทบ้ข้องดนตรีรองเง็ง เคร่�องหมายุเน้นเสียุง (accent) บ้างช�วงยุังแรง

จนเก์นไปสำหรับ้เพลงพ่�นบ้้าน หร่อเคร่�องหมายุ เล�นเต็มค�าโน้ต (legato) ที�ให้เล�นเป็นคำเป็นตัว 

เพราะสำเนียุงข้องเคร่�องดนตรีสากลไม�สามารถิ่ ถิ่�ายุทอดได้ดีเท�าเคร่�องดนตรีพ่�นบ้้านบ้างเพลง

ต้องใช้ความร่้สึกในการเล�นถิ่ึงจะส่�อให้คนฟังเข้้าใจ

3. ด้านการีพัฒนาทางการีเรีียุบเรีียุงเสุียุงป็รีะสุาน

 แนวทำนองเดม์ที�นำมาพฒันาคงความเปน็ดนตรรีองเงง็ไดเ้ปน็อยุ�างด ีการเลอ่กใช ้บ้นัได

เสยีุงมคีวามเหมาะสมกบั้บ้ทเพลงรองเงง็ที�นำมาเรยีุบ้เรยีุง เพราะเลอ่กใช้บ้นัไดเสยีุงเพนตาโทนก์ซึ่ึ�ง

เปน็บ้นัไดเสียุงอยุ่�ในเพลงพ่�นบ้า้นไทยุส�วนใหญ�อยุ่�แล้ว และการเลอ่กใชค้อร์ดกบั้แนวทำนอง สอด

ประสานก็สนับ้สนุนทำนองหลักได้เป็นอยุ�างดี เพราะสีสันข้องเคร่�องดนตรีพ่�นบ้้านไม�สามารถิ่เล�น

เปน็คอรด์ หรอ่แนวทำนองประสานได ้ต�างกบั้วงออรเ์คสตราสามารถิ่ทำใหส้สีนัข้องแนว ทำนองมี

ความน�าสนใจสามารถิ่สรา้งอารมณท์ี�แตกต�างทั�งแบ้บ้ค�อยุเปน็ค�อยุไป และแบ้บ้ฉิ่บั้พลนั เพราะวง

ออร์เคสตราช�วยุสร้างเสียุงอ�อนหวาน เสียุงกร้าวดุดัน สร้างอารมณ์เร้าใจ ทำให้ผ่้ฟังต์ดตาม ด้วยุ

ความต่�นเตน้จนจบ้เพลงได ้รวมถิ่งึองคป์ระกอบ้โดยุรวมข้องบ้ทเพลงพ่�นบ้า้นในแต�ละช�วง ที�นำมา

พัฒนาใหม�โดยุการเรยีุบ้เรยีุงกส็ามารถิ่สรา้งความประทบั้ใจและเข้า้ถิ่งึผ่ฟ้งัไดเ้ปน็อยุ�างด ีเช�น ช�วง

แรกหร่อบ้ทนำก�อนเข้้าส่�บ้ทเพลงสามารถิ่จ์นตนาการถึิ่งส�วนนำข้องภาพยุนตร์ เร่�องใดเร่�องนึงได้ 

และเม่�อนำมาให้วงออร์เคสตราบ้รรเลง บ้างคนอาจจะค์ดว�าคงเป็นวงที�บ้รรเลงเพลงคลาสส์กได้

อยุ�างเดียุวแต�ยุังสามารถิ่บ้รรเลงเพลงประเภทนี�ได้
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